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Ozet

Ulkemizde tiim toplumsal, kiiltiirel ve siyasal yapmin degisimi Kurtulus
Savasi’nin kazanilmasindan sonra baglar. Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk
toplumunun yasayisini Bati anlayisina yoneltmenin yaninda iilkemizi her
alanda Avrupa toplumlarinin seviyesine ¢ikarmayi amaglamistir. Kurtulug
Savagi’nin ardindan diisiinsel, egitimsel ve yasamsal agidan devrimlerini
birer birer gergeklestirirken sanati da unutmamigtir. Sanati hem devrimin
genis kitlelere tanitilmasinda hem de ulusal bilincin yayilmasinda bir arag
olarak gormiistiir. Bu diisiinceyle birlikte giizel sanatlarda basarili olunursa
devrimlerde de basarili olunacagina, tiim devrimlerin genis kitlelere sanatla
daha kolay yayilacagina inanmig ve bunu siirekli vurgulamigtir. Miizikten
resme heykelden opera ve tiyatroya tiim sanat dallariyla ilgilenmis ve her
konusmasinda giizel sanatlarin Onemini ifade etmistir. Kurdugu
Cumhuriyet’in temellerini ulusun biitiinlesmesi ve giiclenmesinde temel
Ogelerden biri olan kiiltlir iizerine oturtmustur. Kiiltiirin gelisiminde
tiyatronun yerinin farkina varmistir. Tanzimat ve sonrasindaki Mesrutiyet
doneminde tiyatronun eski geleneksel tiyatrodan koptugu gdzlemlenir.
Mesrutiyetle birlikte tiyatroda millilesme siirecinde ilk adim atilmistir. Bu
donemde Batili tarzdaki tiyatro ornek alinmistir ama tiyatro amatorliikten
kurtulamamistir. Mesrutiyet doneminde basta konservatuar olarak kurulan
Dariilbedayi’nin geliserek Istanbul Sehir Tiyatrosu olmasi, Tiirk ve
Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikma 6zgiirliigiinii kazanmasi, Ankara’da
resim, tezyini sanatlar, mimarlik ve heykeltiraglik “ egitiminin yaninda
“musiki ve temasa” sanatlarinda egitimin gerceklestigi Musiki Muallim
Mektebi’nin, Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin, Ankara Devlet
Konservatuar1 ve Istanbul Devlet Konservatuar’nin kurulmasi Cumhuriyet
doneminde Mustafa Kemal Atatiirk’in yoOnlendirmesi ve destegiyle
gerceklesmistir. Bu calismanin amaci, onun kiiltiir degisimini ortaya
koyarken sanata bakis acisini, tiyatro sanatina ve sanatgilara verdigi onemi
vurgulamaktir. Ozellikle yasanmis olaylardan yola ¢ikarak tiyatroya verdigi
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degeri kendi ciimleleriyle Ornekler verme yontemiyle aktarmak, yeni
nesillere onun egitimli usta bir sanat¢1 gibi duyarli kisiligini anlatmak
amaclanmistir. Bildiride; sanatcilara ve tiyatro sanatina dair Mustafa Kemal
Atatiirk’iin diistinceleri ve donemin tiyatro sanatindaki kazanimlari, yazili -
basili kaynaklar olan an1 kitaplari, Tiirk Tiyatrosu ile ilgili kitaplar, doneme
ait dergiler, konuyla ilgili makaleler ve gorsellerden faydalanilarak
incelenmeye ve ortaya konmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kemal Atatiirk, Tirk Tiyatrosu,
Cumbhuriyet, Sanat, Tiyatro, Oyuncu
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A LEADER WHO GLORIFIED ARTISTS AND THEATER
ARTISTS THROUGHOUT HIS LIFE: MUSTAFA KEMAL
ATATURK

Abstract

The transformation of the entire social, cultural and political structure in
our country began after the War of Independence was won. Mustafa Kemal
Atatiirk aimed to bring our country to the level of European societies in
every field as well as directing the life of Turkish society to the Western
understanding. After the War of Independence, he did not forget art while
realizing his intellectual, educational and vital revolutions one by one. He
saw art as a means of both introducing the revolution to the masses and
spreading national consciousness. With this in mind, he believed and
constantly emphasized that if one was successful in fine arts, one would also
be successful in revolutions, and that all revolutions would spread to the
masses more easily through art. He was interested in all branches of art from
music to painting, sculpture, opera and theater, and expressed the importance
of fine arts in every speech. He based the foundations of the Republic he
established on culture, which is one of the basic elements in the integration
and strengthening of the nation. He realized the place of theater in the
development of culture. It is observed that the theater broke away from the
old traditional theater during the Tanzimat and the Constitutional Monarchy
period. With the Constitutional Monarchy, the first step was taken in the
process of nationalization in theater. In this period, Western style theater was
taken as an example, but the theater could not get rid of amateurism. The
development of Dariilbedayi, which was initially established as a
conservatory during the Constitutional Monarchy period, to become the
Istanbul City Theater, the freedom of Turkish and Muslim women to
perform on stage, the establishment of the Musiki Muallim Mektebi in
Ankara, where education in "music and theater" arts took place in addition to
education in "painting, decorative arts, architecture and sculpture", the
establishment of the National Music and Representation Academy, the
Ankara State Conservatory and the Istanbul State Conservatory were
realized with the guidance and support of Mustafa Kemal Atatiirk during the
Republican period. The aim of this study is to emphasize his perspective on
art and the importance he gave to the art of theater and artists while
revealing his cultural change. In particular, it is aimed to convey the value he
gave to the theater based on the events he experienced by giving examples in
his own words, and to tell new generations about his sensitive personality as
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an educated master artist. In the paper; Mustafa Kemal Atatiirk's thoughts on
artists and theater art and the achievements of the period in the art of theater
will be examined and revealed by making use of written and printed sources
such as memoirs, books on Turkish Theater, magazines of the period,
articles and visuals on the subject.

Keywords: Mustafa Kemal Atatiirk, Turkish Theater, Republic, Art,
Theater, Actor
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GIRIS

Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra {ilkenin ulusal temellere gore siyasal,
ekonomik ve toplumsal olarak yeniden yapilanmasiyla birlikte Tiirk
kiiltiiriiniin ulusallasmas1 i¢in de c¢aba sarf edilmistir. Mustafa Kemal
Atatiirk, ulusal bir devlet kurarken, eylemlerini gerceklestirirken ¢ok yonlii
diiginmiistiir. Atatiirk kiiltiirii, okumak anlamak, gorebilmek ve bundan
cesitli anlamlar ¢ikarmak icin diisiinerek ¢esitli konular {izerinde zekayi
gelistirmek olarak tamimlar. Insan olabilmek igin kiiltiirle yogrulmamiz
gerektigini ve bizim Cumbhuriyetimizin temelinin kiiltiir oldugunu bunun
yant sira kiiltiirimiizii kendi koklerimizden yola ¢ikarak olusturmamiz
gerektigini vurgulamistir.” Atatiirk’e gore ¢agdas bir toplum haline gelmenin
ilk yolu milli kiltirlimiize ve sanata deger veren bir anlayist
gerceklestirmekle olur. Tiirkiye’yi diinyadaki diger iilkelerin istiine
cikarmanin yolunun da c¢agmm gerektirdigi yenilikleri, cagdaslasmay1
benimseyerek ve gergeklestirerek olacagini sdylemistir.

Kiiltiir alaninda ilerlemek i¢in giizel sanatlara dnem vermemizi ve Tiirk
milletinin ¢aligkanlhigini, bilime bagliligini, dogustan gelen zekasini milli
birlik duygulartyla gelistirerek giizel sanatlarin her alaninda yiikselmesini
onuncu yil nutkunda belirtmistir. Milletimizin tiim bu o6zellikleriyle
uygarliga erismeye layik oldugunu, resim ya da heykel yapmayan, sanatla
ilgilenmeyen, bilime sirtin1 donen milletlerin ilerleyemeyecegini ve uygarlik
seviyesine ylikselemeyecegini de agiklamistir. 16 Mart 1923 tarihinde Adana
esnaflartyla konugmasinda bir milletin yasamasi igin sanatin en bagta gelen
temellerden biri oldugunu sdyledikten sonra sanattan yoksun olan milletin
ayaginin topal, kolunun ¢olak yani hastalikli, engelli ve milletin sanatsiz
kalmasi durumunda da hayat damarlarindan birinin kopmus olacagim
soylemesiyle® sanatin 6nemini halka en iyi rneklerle anlatmis ve sanata
bakis agisini da agikca vurgulamustir. “Fikirler ve inkilaplar sanatla yayiir”
diyerek® Cumhuriyet’in devrimlerinin miizikle, sinemayla, operayla, baleyle,
resimle, heykelle, mimariyle, edebiyatla, dansla, halk oyunlariyla ve
tiyatroyla yani sanatin tiim dallariyla genis kitlelere daha kolay yayilacagina,
kabul gorecegine inanmistir. Bunun gergeklesmesi icin her alanda sanatgilari

! Bkz.Afet inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay.,2009,
$s.373-374.

2 Bkz., Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri I-III, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk
Aragtirma Merkezi, Divan Yay., 2006, s.305.

3 Utkan Kocatiirk, Atatiirk'iin Fikir ve Diisiinceleri, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara, 1999,5.97.
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yetistirecek okullar1 ve kurumlari agmanin bilincini ¢evresindekilere
anlatmustir. Bir iilkede halki egitmek icin tiim bu sanat dallarinin yaninda
tiyatrodan yararlanilmasi bilinciyle tiyatronun hem diisiince ve sezgi hem de
duygusal agidan seyirciyi etkileme giiciiniin farkindadir.

I. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Tiyatro Sanatina ve Sanatcilara
Verdigi Onem

Cumbhuriyet 6ncesinde, 1I. Mesrutiyet doneminde siklikla Tiirkiye’de
yabanci tiyatro topluluklari sahne alir ve buradaki oyunculara 6zenen gengler
onlardan tiyatroyu 6grenmeye calisirdi. Bu genglerin farkina varan ve usta
cirak egitimine Onem veren Burhanettin Bey, Minakyan, Binemeciyan,
Ahmet Fehim Efendi, Rasit Riza, Resit Ridvan, Muhsin Ertugrul, Sadi Fikret
gibi sanatcilar kendi tiyatrolarin1 kurmustur. Bu tiyatro topluluklari,
oyuncular ve oynadiklart oyunlar profesyonelce degildi. O yillarda
oyunculuk meslek olarak goriilmiiyordu. Tiirk oyuncularin sayica azligindan
yerli oyunlarda erkek rolleri Ermeni oyunculara da veriliyordu. Kadin
rollerini ise sadece Ermeni sanatgilar {istleniyordu. Ermeni kokenli
oyuncularin rol almasiyla konusmalarinin rahat¢a anlasilmamasi ve
Miisliiman Tiirk kadin oyuncularinin sahneye ¢ikamamasi sorunu da vards.*
Donemin Istanbul Belediye Baskami Dr. Cemil Topuzlu Pasa
cevresindekilere, aydinlara bu konuyla ilgili memlekette iyi egitim almis
tiyatro oyuncularinin olmadig1 ve Beyoglu ya da Direklerarasi’ndaki birkag
binadan bagka donaniml tiyatro sahnelerimizin olmamasiyla tiyatromuzun
geri kaldigimi sdyleyerek Da-riilbedayi-i Osmani’nin (Giizellikler Evi)
kurulmasini 1914 yili Mayis aymda gergeklestirir.” Paris’te  Odéon
Tiyatrosu’nun miidiirii, tiyatro ve opera yonetmeni, egitmeni ve oyuncu olan
André Antoine’a konservatuart kurma gorevi verilir. Halkin zevklerini,
kiiltiirtinii sanat araciligiyla arttirmak, sanat¢t ve oyun yazari yetistirmek,
halk1 ¢agdaslastirmak amaciyla Dariilbedayi hem miizik hem de tiyatro
boliimii diye okul olarak kurulmustur. Ozdemir Nutku “Dariilbedayi’den
Sehir Tiyatrosu’na” adl kitabinda miizik bdéliimiiniin Bat1 miizigi ve klasik
Tirk miizigi olarak planlanmasina karsin tiyatro boliimiiniin sadece Bati
tarzinda temsiller vermek tizere olusturulmasimi elestirir. Geleneksel
tiyatromuzun sadece eglendirmek amacini giittiiglinii zannedenler yiiziinden
gormezden gelinmesini hata olarak nitelendiren Nutku, yontemin batidan

4 Bkz, Metin And, Baslangicindan 1983’¢ Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yaymlari,
istanbul,2014,ss.117-120.

* Bkz., Biinyamin Aydemir, Tiirk Tiyatrosunda Istanbul, Hilmi Zafer Sahin “Dariilbedayi’den Sehir
Tiyatrolarina, Istanbul’un Tiyatrosu Olmak”, IBB Yaynlar, istanbul, 2022, s.214.
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almmarak oyunlarin igerigi ve estetik yaninin kendi o6zelliklerimize gore
sekillendirmenin daha dogru olacagii savunmustur.® André Antoine kisa bir
siire sonra I. Diinya Savasgi’nin ¢ikmasiyla Fransa’ya doner. Bunun iizerine
Dartiilbedayi-i Osmani, 1916 yilinda okul olmaktan ¢ikip profesyonel bir
tiyatro toplulugu gibi caligmalarina devam eder. Ayni yi1l Emile Faber’den
Hiiseyin Suat’in uyarladigi Ciiriik Temel adli oyun 20 Ocak’ta halka ilk
gosterimini yapar. Tepebasi’ndaki tiyatro binasinda giindiiz kadinlara aksam
da erkek seyircilere oynanir. Bu gosterinin ardindan dort ay sonra 20 Mayis
1916°da Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey’in uyarladigi Hisse-i Sayia adli oyun
sahnelenir.” Savasin sona erdigi 1918 sonrasi siiregte Dariilbedayi’nin
ekonomik acidan zorlandigt bir donem olmus ve miizik bdlimi
kapatilmistir. Yeni belediye bagkam ismail Canpolat ve Milli Egitim Bakani
sanat¢ilarin tiyatro i¢in yardim talebini yanitsiz birakmustir. Gerek bina
sikintisi, gerekse oyuncularin ydnetimle catismalariyla da Dartilbedayi’nin
gelisimi duraksamistir. Bu sirada Berlin‘den donen Muhsin Ertugrul, 2 Mart
1917°de ilk yerli oyun olan Halit Fahri’nin Baykus adli oyununu sahneye
koyar. Kasim 1918 tarihinde Refika, Behire, Beyza, Memduha ve hepimizin
ilk sahneye c¢ikan Tirk kadin oyuncu olarak bildigimiz Afife Jale adl
Miisliiman kadin sanat¢ilar Dariilbedayi’ye 6grenci olarak alimmistir. Bir y1l
sonra Afife Jale Apollon Tiyatrosu'nda Eliza Binemeciyan ayrildigi igin
burada Yamalar adli oyunla sahneye c¢ikar. Ama hemen hemen her oyunda
Misliiman kadinlarin sahneye c¢ikmasi istenmedigi i¢in polis tiyatroyu
basarak binanin arkasindan kagmayr basarir. Afife’den sonra Burhanettin
Toplulugu’nda Seniye, Yeni Sahne Toplulugu’nda Saziye de sahneye ¢ikar
ama haklarinda yakalama karari ¢ikarilinca Saziye Ankara’ya kagar.®

1923 yilina kadar Tirk kadininin sahneye ¢ikmasi engellenmeye
calisilir. Temmuz 1923 tarihinde Izmir’de Tiirk Tiyatro Tarihi adima énemli
anlardan birine tanik olunur. Vasfi Riza Zobu, Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde
“Tiirk Tiyatrosu’ndan Dariilbedayi’ye Ilk Turne Izmir'e” yazisinda
yasanilanlar1 kaleme alir. 12 Temmuz 1923’te Dariilbedayi sanat¢ilar1 Pierre
Loti Vapuru ile ilk defa Izmir’e gelir. Izmir’in diismandan kurtulusunun
iizerinden on ay gectigi icin o giinlerde ayakta kalan sadece Birinci
Kordon’da sonradan Tayyare Sinemasi adini alan Palas Sinemasi vardir.

Sinemanin sahnesi yoktur ama 29 Temmuz aksami oyunu oynayabilmeleri

® Bkz., Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, Is Bankasi Kiiltir Yaymlari,
Istanbul,2015, ss.25-27.

" Bkz., Gokhan Akgura, Muhsin Ertugrul, Efdal Sevingli “Muhsin Ertugrul/Dariilbedayi’den Sehir
Tiyatrosu'na (1910-1930)”, IBB Yaymlari, istanbul, 2023, s.62.

8 Bkz., Ozdemir Nutku, age., ss.180-182.
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i¢cin Behzat Budak ustabasiligi ele alarak ii¢ giin ii¢ gecede kulis ve soyunma
odalartyla sofitali bir sahne yapar. Tam bu giinlerde sadece alt1 aylik evli
olan Atatiirk ile Latife Hanim Izmir’e gelmis, Goztepe'de Latife Hanim’in
ailesine ait Usakizade Koskii’'ndeydiler. Halkin kogkiin etrafini sardigini
gboren Atatiirk pencereye cikarak kisa bir konusma yapar. Atatiirk’iin
konusmasi sona erince halkin arasindaki Istanbul’dan gelen tiyatro
sanatcilart Sadi Bey, Ahmet Muvahhit ve Behzat Butak, dnceden yazdiklari
oyuna davet mektubunu koskiin kapisindaki nobetgi askere verirler.
Sanatcilar Atatlirk’lin gosteriye gelip gelmeyecegine dair biiylik bir merak
icinde ayrilirken hi¢ beklemedikleri bir anda gorevli arkalarindan seslenerek
Gazi Pasa hazretlerinin kogkte onlart bekledigini sdyler. O sirada
Genelkurmay Bagskani Fevzi Cakmak ve pasalarla konusan Atatiirk onlari
sakin bir odaya aldirir. istanbul’da sahneye gikmasi yasaklanan, engellenen
Miisliiman Tiirk kadininin oyunda goérev almasiyla ilgili konuyu Atatiirk’e
nasil agacaklarimi bilemezler ama Atatiirk’iin bu konuda Onceden bilgisi
vardir. ° Tiyatrocularm ziyaretinden énce Tiirk sinemasmim kurucularindan
Cemil Filmer ve esi Latife Hanmim’in daveti iizerine koske gelmisti.
Konugmanin bir yerinde Atatiirk, en iyi propaganda araci olan tiyatro
sanatinda Tiirk kadinlarinin yasaktan kurtulamadigini, artistlerin filmde rol
aldiklar1 halde sahneye cikartilmadiklarini ve Tiirkge sivesi bozuk olanlarin
tercih edildigini sdyler. Bu durumu diizeltmek i¢in de okul miidiirlerinden
kiz 6grencileri sahneye ¢ikartmalarim isteyecegini de konugmasinin sonuna
ekler. "

Istanbul’dan gelen tiyatro sanatcilarma ilk sorusu oyunda gorev
alanlarin kimler oldugudur. Sayilan isimler i¢inde Sehber, Anayis gibi
yabanci kadm oyuncularin oldugunu duyunca “Nigin Tiirk Hanimlarina rol
vermiyorsunuz?” diye ikinci sorusunu sorar. Atatiirk Bedia Hanim’in da
grupla birlikte Izmir’e gelmis oldugunu o6grendikten sonra Ahmet
Muvahhit’e: “Nigin karmizi sahneye ¢ikarmiyorsunuz? Ben onu Atesten
Gomlek filminde gordiim, pek muvaffakivetlivdi.” diyerek ''devam eder:
“Tiirk hammlaryla geldiginize pek memnun oldum. Onlart giizel siveleriyle
sahneden dinlemek pek zevkli olacak.” diye soze baslar. Ardindan

® Bkz., Vasfi Riza Zobu, “Tiirk Tiyatrosu’ndan Dariilbedayi’ye ilk Turne izmir’e”, Tiirk Tiyatrosu
Dergisi, S 331, Yil 27, istanbul, 1958, ss.6-7, Yasar Giirsoy, “Atatiirk, iilkeyi diisman isgalinden
kurtardiktan sonra ilk hangi tiyatro oyununu izledi?”, https://www.yenicaggazetesi.com.tr/ataturk-ulkeyi-
kurtardiginda-ilk-hangi-tiyatroyu-izledi-524706h.htm (07.08.2023)

' Bkz., Cemal Necip Giirel, “Usakizade Koskiinde Sahnelenen Bir Tiyatro Oyunu ve Diisiindiirdiikleri”,
Kardelen Dergisi (ITK), Subat 2018, s. 12.

! Refik Ahmet Sevengil, “Bedia: Ailesi,Hayat1,Sanat”, Sahnede 50.Yil:Bedia Muvahhit, 4 Agustos
1973,s.4.
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Dariilbedayi’yi iilkenin sanat hayatinda bir c¢igege benzeterek “Tiirk
hammlarmin katilmaswyla bu cicek daha serpilecek, daha sevimli bir hale
gelecek” der ve Sadi’ye tiyatroyu Ankara’da da gormek istedigini
sOyleyerek climlesini tamamlar. Oradaki tiim sanatgilar gozyaslarina hakim
olamazlar. O giin huzurunda olan sanatcilar Tiirk Tiyatrosu igin tarihi bir
anda olduklarinin farkindadirlar. Ciinkii Atatiirk’iin - Misliiman Tiirk
kadiinin rol aldig1 oyunu izlemesi ve onaylamasi yasaklar1 bitirecektir. Bir
de Dariilbedayi Idare Heyeti Istanbul disinda tasrada oyunlarm
sahnelenmesini onaylamadigini ilan etmistir. Bunun {izerine gazetelerde
Atatiirk’lin sanatcilar1 kabul ederek oyunu izlemeye gidisiyle ilgili ¢ikan
haberlerle bu heyetin ilan1 da gegersiz sayilacaktr.'”

Ertesi aksam oynayacaklar1 Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey’in Hisse-i Sayia
oyunundaki Sacide karakteri basrollerden biridir. Bedia Muvahhit, bir
gecede oteldeki odasinda roliinii ezberleyip prova yaparak oyuna hazirlanir.
Bir gece sonra da Atatiirk ve Latife Hanim’1n izledigi oyunda sahneye ¢ikar.
Oyun sonrasinda sanat¢ilariin basarisini kutlayan Atatiirk’tin "Bedia Hanim
sahneyi birakmayacaksin. Anadolu'nun doért bir kosesine giderek Tiirk
kadimmmin sanat giiciinii gostereceksin” sozlerini Bedia Muvahhit hayati
boyunca her sahneye ¢ikisinda hep hatirlayacaktir.” Ertesi giin izmir’deki
gazetelerde Tiirk kadiminin sahnede goriilmesinin yasak oldugu bir donemde
Atatiirk’lin onayiyla sahneye ¢ikmak cesaretini gosteren Bedia Muvahhit’in
tiyatro hayatina girisi ve basarisiyla ilgili haberler yer alir. Izmir’den sonra
Istanbul’da Muhsin Ertugrul, 6 Aralik 1923’te sahneledigi Othello oyununda
Bedia Muvahhit’i Desdamona, Neyire Neyir’i de Emillia rollerinde
oynatarak sanat hayatinda ilk giinden beri istedigi Tirk kadiminin sahneye
¢ikisin1 resmen baslatir. “ Elli Yil Once” adli yazisinda da Cumhuriyet’in
ilanindan otuz sekiz giin sonra Tiirk Tiyatrosu’'nda “ Kadinli Cag’mn
bagladigini, tiyatro sanatinda Cumhuriyet’in erdemlerinden ilkinin
gerceklestigini biiyiik bir heyecanla kaleme alir."*

12 Vasfi Riza Zobu, age.,s.7.
" Hilmi Alkaner, “Bedia Muvahhit 50 Yil’da 500 Tip Canlandirdi ”, age., s.26.
14 Bkz., Gokhan Akgura, Muhsin Ertugrul, Efdal Sevingli, age., ss.74-79.
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Resim 1: Bedia Muvahhit
https://www.kadikoyboasahne.com/unlu-kadin-tiyatrocular/

Atatlirk’in Bedia Muvahhit’ten sonra sahneye ¢ikmaya cesaretlendirdigi
sanat¢1 Nezahat Tanyeri de Dariilbedayi’nin en begenilen kadin
oyuncularindan biri olacaktir. ilk kez Behcet Kemal Necatigilin Coban
oyununda rol alan Nezahat Tanyeri, Atatiirk’le olan amisim kendisinin
40.sanat yili jlbilesinde anlatir. Sanatgi Ankara’ya bir akraba ziyaretine
gitmistir. Halkevi’'ndeki Coban oyununun provalarina her giin giderek
izledigi i¢in tlim rolleri ezberlemistir. Oyunun oynanmasindan birkac giin
once oyunculardan biri hastalanir. Yonetmen ve oyuncular her giin provalar
izleyen Nezahat Tanyeri’nin tiyatro sevgisini anlamislardir ve onu sahneye
cagirirlar. Ok gibi sahneye firlayarak rolii basariyla canlandirir. 3 Nisan
1932 tarihinde oyunun oynandigi gece diplomatlar, milletvekilleri ve
sanat¢ilarin yer aldigi seyirciler arasinda Atatiirk de vardir. Oyun sonrasi
tim sanatcilar Atatiirk’iin huzurundadir. Atatiirk, Nezahat Hanim’1in yanina
yaklasir ve sorar: “Sen bu sanati seviyor musun?”. Sanatgi o anlar sdyle
anlatir: “(...) Heyecandan adeta dilim tutularak “Cok seviyorum Pasam”
diyebildim. Sag eliyle cenemi hafif yukarrya dogru kaldirdilar ve ¢ok miisfik
ve ayni zamanda keskin mavi bakiglarint gézlerime dikerek adeta komuta
eder gibi “Seni bu sanatin zirvesinde gormek isterim” dediler. Atatiirk’iin bu
ctimlesi emirdi. Kirk yildir bu emri yerine getirmeye ¢alisiyorum”. O gece
cevresindeki sanatci, devlet adami ve pasalara soyledigi "Tiyatro bir
memleketin kiiltiir seviyesinin aynasidir” climlesiyle tiyatronun bir iilkenin
kiiltiir diizeyini belirlemede ilk sirada yer aldigin1 vurgulamustir.
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Dariilbedayi sanat¢ilarinin 1926 yili Mayis’inda Bursa’ya yaptigi bir
turnede de Atatiirk her gece seyirciler arasinda locasinda yerini alir.
Toplulugun i¢inde olan Vasfi Riza Zobu, Atatiirk’iin neseyle oyunu izlerken
gormeleriyle kendilerinin de seving i¢inde oyunu sahnelediklerini sdyler.
Atatiirk, sanatg¢ilardan bu sanat1 yurdun her kdsesine yaymalarini ister:

“Sizleri ¢cok takdir ederim. Inkilabimizda sizin de miihim hizmetleriniz
vardwr. Sanatinizi meslek edinerek azmetmenizi, arkadaslarinizla samimi
olarak geginmenizi bilhassa tavsiye ederim. Sizin vatana en biiyiik
hizmetiniz, Anadolumuzu bastan baga dolasip halkimiza sanatin ne oldugunu
anlatmaniz olacaktir.”"

Atatiirk, Bursa ve Izmir gibi gittii her sehirde yakmindaki c¢alisma
arkadaslartyla birlikte mutlaka oyunlari izler. Istanbul Sehir Tiyatrosu
Dergisi’nin Atatiirk 100 Yasinda 6zel sayisinda Muzaffer Irdem “Atatiirk ve
Dariilbedayi” yazisinda 1936 yilina kadar Atatiirk’iin Dariilbedayi
sanatgilarinin sahneledikleri su oyunlar izledigini yazar: “Izmir’de Palas
(Tayyare) Sinemasi’nda Hisse-i Saiya, Ceza Kanunu, Rakibe ve Ugiizler;
Bursa’da Tiirk Ocagi’nda Murai; Istanbul’da Tepebas: Tiyatrosu’nda Yalova
Tiirkiisii, Akin, Sehir Tiyatrosu Operet Sahnesi’nde Ask Mektebi; Ankara’da
Tiirk Ocagi’nda (Halkevi) Kadin Polis Olursa, Kafes Arkasinda, Kor, Zehirli
Kucak ve Hamlet” '®

Atatiirk, tiyatro sanatgilarinin unutamadigi ve hemen hemen tiim sanat
kurumlarinin girisinde gormeye alisik oldugumuz “Efendiler, hepiniz
milletvekili  olabilirsiniz, Bakan olabilirsiniz, hatta Cumhurbaskan
olabilirsiniz. Fakat sanat¢t olamazsiniz. Hayatlarin biiyiik bir sanata veren
bu ¢ocuklari sevelim.” climlelerini Ankara’da 11 Nisan 1930’da Tiirk Ocagt
(Halkevi) Tiyatrosu'nun agilisginda  sdylemistir.””  Litfi Ay, Ulus
Gazetesi’nde ve sonra Tirk Tiyatrosu Dergisi’nde yaymlanan “Atatiirk ve
Tiyatro” adli yazisinda o geceyi anlatir. Kisa bir siire 6nce Sovyetler
Birligi’nden donmiis ve oyunlari ydnetmek i¢in bas rejisér gorevini
iistlenmis, genel sanat yonetmeni olan Muhsin Ertugrul ve Dariilbedayi
sanatcilart Ankara’ya O6nceki paragrafta adlar1 verilen oyunlar1 sahnelemeye
gelmistir. Oyunlarin gogunu izleyen Atatiirk, sanatcilart Marmara Koskii’nde
kutlamak ve sohbet etmek i¢cin cagirmistir. Muhsin Ertugrul’la bas basa

15 Utkan Kocatiirk, Atatiirk'iin Fikir ve Diisiinceleri, age., s.98.

' Muzaffer Irdem, “Atatiirk ve Dariilbedayi”, Istanbul Sehir Tiyatrosu Dergisi (Atatiirk 100 Yaginda-
Ozel Sayr), 1981, 5.20.

7 Liitfi Ay, “Atatiirk ve Tiyatro”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Y1l 15,S 175,s.2.
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kaldiklarinda Sofya’da atese militer oldugu zamandan beri memlekette
olmasini istedigi bir hayali gerceklestirdiklerini sdyler. Sofya’da bulundugu
yillarda siklikla oradaki oyunlari ve operalart da izler. 1913’te bir gece
Carmen operasini izleyerek ¢ok begenir ve gorev alan tiim sanatgilarin
Bulgar oldugunu 6grenince yanindaki arkadasi Milletvekili Sakir Ziimre’ye
“Biz bu uygarhk diizeyine ulasamazsak bize yasam hakki yok” der. "* Kendi
iilkesindeki tiyatro sanatcilarinin da birbirlerine baglilikla kendi olanaklari
ve yetenekleriyle hazirladiklar1 oyunlari izleyince 1913 yilinda o geceki gibi
cok etkilenmigtir. Devlet Bagkanmi olarak hiikiimetten nasil bir yardim
istediklerini sorar. Muhsin Ertugrul, tiyatronun maddi ve manevi sikintilari,
vergileri gibi hiikiimetten istenecek bircok sey olmasina ragmen tiyatronun
gelecegini diistinerek “Bir tiyatro okulu istiyorum Pasam” diye yanitlar.
ismet Pasa hemen koske ¢agirilir ve bu istek ona da sdylenir.'® Bu istek 1936
yilinda gerceklesecektir.

Aym geceyle ilgili amisin1 Vasfi Riza Zobu “Sanat Tarihinde Gegen O
Sozler Béyleydi Boyle Olmugtu” adli yazisinda aktarir. Ertesi glinii provalart
ve oyun oldugu icin koskten ayrilmak isteyen sanatgilar bunu nasil
sOyleyeceklerini bilemezken milletvekili olan Dr. Resit Galip Bey onlara
yardim teklif eder. Atatiirk’e yaklasip ayrilmalari i¢in izin ister ve “Miisaade
ederseniz ayrilirlarken elinizi 6pmek istiyorlar” der. Bunun lizerine Atatiirk:
“Resit Galip Bey, Bilin ki sanatkar el opmez, sanatkdrin eli oOpiiliir”
diyerek® bu yiireklendirici s6zlerle sanatgilara bir kez daha gii¢ ve giiven
Verir.

'8 H.C. Cuhadar, “Atatiirk’iin Miizik Devrimi”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 24 (2), 2015,s.23.

! Bkz., Gokhan Akcura, Muhsin Ertugrul, Siindiiz Hasar “Devlet Tiyatrolart Umum Miidiirii Muhsin
Ertugrul”, age.,ss.281-282.

» Vasfi Riza Zobu “ Sanat Tarihinde Gegen O Sozler Boyleydi Boyle Olmustu”, istanbul Sehir
Tiyatrosu Dergisi (Atatiirk 100 Yasinda-Ozel Say1),1981, ss.13-14.
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https://isteataturk.com/Kronolojik/Tarih/1932/7/2/Ankarada-duzenlenen-ilk-
Turk-Tarih-Kongresini-izlerken-2-11071932/1

Atatlirk’tin - batili anlamda tiyatro ve operaya ilgisinin yaninda
geleneksel tiyatromuz ve ortaoyunu sevgisini de Muhsin Ertugrul’un
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda hem ustalik hem de uzmanlik belgesi
verdigi, ayn1 zamanda asistanligin1 da yapan oyuncu Rauf Altintak “Atatiirk
ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” yazisinda anlatir. Atatiirk, 1930 yaz1 Hazim
Bey’in Besiktag’ta Hasim Bey Park’inda eski bir yapimin 6niinde Karagdz
oynattigini  duymustur. Istanbul’dayken sofrasinda sanatgilar arasinda
bulunan, ¢ocuklugundan beri Karagdz’e ilgisi olan, oynatan ve ustalasan
Hazim Bey’e kendisine de oynatmasini rica eder. Hazim Bey: “Aman Pasam
Karagoziin ¢esitli fasillart vardir. Huzurunuzda belki bir hata yaparim, pot
kirarim” diye korkusunu heyecanla dile getirir. Atatiirk,” Ziyam yok,
¢cekinme ...Perde arkasinda her sey soylenir. Yeter ki séylenenler
Cumbhuriyet’e ve halka 151k tutsun “diyerek bu sanatin eglendirirken egitme
ve Ogretme islevini, seyirci iizerindeki etkisini ¢ok iyi bildigini ifade eder.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun yasatilmasi, gelismesi ve fayda saglanmasini
sOyleyerek Tiirk Ocaklari’nda, Halkevleri’nde Karagdz perdesi yaptirtmustir.
Yeni oyunlar yazilarak Tiirk devrimleri halka bu yolla da anlatilmaya ve
tanitilmaya baglanmistir. Bu oyunlarin en o6nemlisi Harf Devrimi igin
yazilmis olan Karagéz iin Okuma Yazma Ogrenmesi adli oyundur. Bu oyun
o donemde plaklara okunarak halkin bilgilenmesi i¢in yurdun her kosesine
dagitilmustir. Atatiirk, istanbul’da bulundugu zamanlarda Giilhane Parki’nda
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bu oyunu oynatan Hazim Bey’i izlemeye gidermis. Ortaoyunu {istatlarindan
Ismail Diimbiilli ise Atatiirk’iin ii¢ kez oyununu izlemeye geldigini
anilarinda anlatir. 9 Agustos 1929 tarihinde aksamiistii Fethi Okyar’in
yalisinin arkasinda Biilbiil Bahgesi adi verilen koruda Ismail Diimbiillii,
Nasit Bey ve arkadaglarinin gosterisini zevkle izler. Hem oyun sirasinda
fasilla eslik eden sanatcilara hem de iistatlara *“ Iste Milli Tiirk Tiyatrosu bu
oyunlardan hareket ederek olmali, bunu inkisaf ettirin * diyerek® aslinda
ulusal tiyatromuz adina ¢ok dogru bir tespit yapmistir. Bizim ulusal
tiyatromuzu olusturmanin yolunun geleneksel tiyatromuza sahip ¢ikarak
Ozlimiizdeki yaraticiliga ve dogaclamaya dayanarak olmasi gerektigini
vurgulamistir.

Geleneksel tiyatromuzun énemini vurgulamanin yaninda Tiirk tarihine,
efsanelerine olan ilgisiyle Tiirk tarihi ile ilgili bir oyun yazilmasini istiyordu.
Bunun i¢in Faruk Nafiz Camlibel 'e konusu Orta Asya 'da gecen bir oyunu
kaleme almasini sdyler. Bunun iizerine Akin adli bir oyun yazan Camlibel,
yazim agamasinda sik sik Atatiirk’e oyunu okur, onun diigiincelerini dinler
ve degistirilmesi gereken yerleri birlikte yazarlar. Tiirklerin Orta Asya’dan
Anadolu’ya gelisini ve yayilisin1 anlatan oyunun yazimi bittiginde Muhsin
Ertugrul’a oyunu yonetmesi gorevi verilir. 1932 yilmin ilk ay1 oyunun
provalar1 baglar ve bir taraftan da dekor, kostiimler yapilir. 1. Galip Arcan,
Emin Belig, Hazim Kormiik¢li, Neyire Neyir, Saziye Hanim gibi
oyuncularin rol aldigi oyunda Muhsin Ertugrul Tiirk Hakani Istemi Han’1
oynar. Atatiirk, oyunun nasil sahnelenecegini dylesine merak eder ki birkag
kez hazir olup olmadigini sordurur. Tiirk Tiyatro tarihinde sanatgilarin
unutamayacaklar1 aksamlardan birinin yasanacagi 19 Subat 1932’de oyun
sahnelenir. Istanbul Valisi Muhittin Ustiindag ile birlikte oyunu izler ama
vali oyun boyunca sadece Atatiirk’iin tepkilerini ve yiiziinii gdzlemler.
Oyunun baslangicindan bitisine kadar ilgisi giderek artan Atatiirk’tin ilk
perdenin sonunda yanaklarinda iki damla gozyasini fark eder. Oyunu
izlerken bir lider, komutan degil duydugu heyecani ve duygularin
gizleyemeyen duygusal bir insandir.”

Cumhuriyet’in  ilk  on  yilinda  yazarlarimizin  Atatiirk’iin
yonlendirmesiyle hem Tiirk ulusunu, yurdunu sevdirmeyi amaglayan hem de
Turk’iin giizel ahlak ve giiciinii yilicelten oyunlar yazdiklar1 goriiliir. Bunlar

I Rauf Altintak, “Atatiirk ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu”, Sehir Tiyatrosu Dergisi, S 438, Mart 1984,
$s.28-29.

22 Bkz., Liitfi Ay, “Atatiirk ve Tiyatro”, istanbul Sehir Tiyatrosu Dergisi (Atatiirk 100 Yasinda-Ozel
Say1),1981, s.30.
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arasinda Necip Fazil Kisakiirek’in Tohum, Sabir Tasi; Faruk Nafiz
Camlibel’in Akin’la birlikte Kahraman, Ozyurt; Behget Kemal’in Coban ve
Atilla; Yasar Nabi Nayir’in Mete adli oyunlari sayilabilir.”

Tiyatro oyunlarinin konusu ve metin yazimini yapmanin yaninda
Tiirkiye’de sahnelenen ilk Tiirk operast Ozsoy’un ve ondan sonraki Bay
Onder, Tas Bebek ve Ulkii Yolu’nun konusunu da belirlemis, bestecilerle
librettosunu birlikte yazmustir. 1934 yilinda Iran Sahi1 Riza Pehlevi’yi
iilkemize davet eder. Atatiirk’{in taslaklarini yazdirdigi Ozsoy’un metinde
Tiirk ve Iran uluslarmin kardes olduklar: diisiincesinden yola cikilmasim
ister. Librettosunu Miinir Hayri Egeli ile birlikte yazdig1 operayr Ahmet
Adnan Saygun’a besteletir. Provalarimi heyecanla izledigi operanin
sahnelenmesinden sonra “ Ankara’da Ozsoy'un temsili milli operamizin
baslangict sayihr. Ozsoy’'un temsil edildigi giin milli sahne ve musiki
hayatimizin bir doniim noktasi olacaktir” diyerek bu operanin sahnelenisiyle
ve sanatgilarin basarilariyla ilgili begenilerini dile getirir. **

Mubhsin Ertugrul Dariilbedayi’nin basma geldikten sonra tiyatro
sanatinin yiiceltilmesi ve dnemsenmesi i¢in kurum iginde sanatgilardan ve
oyunu izleyen seyircilerden bu sanati ciddiye almalarini ister. Bunun igin
“Sahne Arkasi Etigi” diye adlandirdigi o giinlerden giiniimiize kadar ve
sonrasinda da gegerli olacak sahne arkasi diizeni ilkelerini belirler. Oyun
sirasinda kulisteki sessizlik, oyun Oncesi ve sirasinda kuliste gorevlilerden
bagka birinin bulunmamasi, kuliste ve soyunma odalarinda bir sey yiyip
icilmemesi gibi ilkelerin iginde tiyatroya zamaninda gelmek de vardir.”
Tiyatroya vaktinde gelmekle ilgili Atatiirk’iin bir anis1 bu kurala uymayan
giiniimiiz seyircilerine bir ders niteligindedir. 1935 yilinda Dariilbedayi
Ankara’da turnededir. Oynayacaklart Vedat Nedim Tor’iin Kor oyununa
Atatiirk de gelecektir. O donemin Igisleri Bakan1 olan Siikrii Kaya, Muhsin
Ertugrul’a oyun Oncesinde Atatiirk’iin yogun programi nedeniyle gec
gelebilecegini ve o gelmeden perdeyi agmamasini sdyler ama Muhsin
Ertugrul, “Maalesef ! Biz, gelenegimiz geregi saat dokuz oldu mu perdeyi
acar oyuna baslariz. Benim bildigim Atatiirk, her seyi birakir, tiyatroya
zamaminda gelir.” diye yanitlar. O gece, ikinci zile kadar Atatiirk
gelmemistir. Ugiincii zille birlikte perde agilir, oyun baslar. Sahnede yerini

3 Bkz., Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi I, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1985, s5.294-295.

 Bkz., Dikmen Giiriin, Ates Kusu Semiha Berksoy, T.C.Kiiltiir ve Turizm Bak. Yay., Ankara, 2010,
s.55.

» Bkz., Gokhan Akcura, Muhsin Ertugrul, Murat Tuncay: “Tiirk Tiyatrosu’'nda Sahne Arkasi
Disiplininin Gelisimi ve Muhsin Ertugrul”, age., ss.163-164.
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alan Muhsin Ertugrul o am1 s6yle aktarir: “Perde acilirken, sahnede rol
geregi, ceketimi ¢ikariyordum. Goz ucuyla baktim. Atatiirk, yanindakilerle,
Cumhurbaskanligi locasina yeni gelmis oturmakta. Rahatladim. Oyundan
sonra, locasinda bizleri kutlayan Atatiirk ‘Nasi Muhsin Bey, tiyatroya tam
zamaninda geldim degil mi?’ dedi.””®

I1. Cumhuriyet’in flk Yillarinda Sanatla ilgili Kurum ve Okullarin
Acihis

Mustafa Kemal Atatiirk, verilen drneklerden de anlasilacagi gibi sanatgi
ve tiyatrocular1 her buldugu firsatta takdir ederek iilkede sanata olan ilgiyi
arttirmaya calisirken bir an once kurumlarin ve okullarin agilmasini da
hizlandirmistir. Istanbul’da 10 Ocak 1917 tarihinde Dar-iiedayi’nin bir
boliimii olarak Dar-iil Elhan agilir. Darti’l Elhan’da Dogu ve Batit miiziginin
yaninda Tiirk miizigi de okutulur. 1923’te Istanbul Valiligi’ne, 1926°da da
valilikten ayrilip Istanbul Belediyesi’ne baglanmugtir. Darii’l Elhan bir
belediye sanat ve 6gretim kurumudur ama hem kuramsal hem de uygulamali
olarak Bat1 miizigi egitimi veren konservatuvar niteligindedir. Darti’l Elhan
1927 sonrasinda “Istanbul Konservatuvar:” adiyla egitim vermis, “Istanbul
Belediye Konservatuvari” adin1 almast 5 Subat 1944 tarihindeki bir
yonetmelikle gerceklesmistir.”’

Cumhuriyet’in kurulusunun hemen sonrasinda 1924 yilinda Osmanh
déneminde saray orkestrasi olan Muzika-1 Hiimayun’u Istanbul’dan
Ankara’ya getirtmistir. Istiklal Marsimizin bestecisi Zeki Ungor’ii sef olarak
gorevlendirir. Simdiki adi Cumhurbagkanligt Senfoni Orkestrasi olan
orkestraya “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” ad1 verilmistir. Istiklal
Marsimizin bestecisi Zeki Ungér’ii sef olarak gorevlendirir. Bu orkestrayla
birlikte hem “Riyaseti Cumhur Fasil Heyeti” hem de “Riyaseti Cumhur
Bandosu” da kurulur. Ayni yil, Atatiirk’iin istegiyle ortaokul, lise ve
O0gretmen okullarinda Bati miizigini Ogretebilecek miizik 6gretmeni
yetistirmek amaciyla “Musiki Muallim Mektebi” 1 Kasim 1924’te acilir. Bu
mektebin kurulusuyla miizikle ilgilenen yetenekli gencler yurt disina
gonderilir. Ahmet Adnan Saygun, Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve Ulvi
Cemal Erkin Paris’e giderken Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar
Viyana’ya, Halil Bedii Yonetken Prag’a giderler. 1930’lu yillarda iilkeye
dondiiklerinde Musiki Muallim Mektebi’nde goreve baslarlar.

% https://mustafakemalim.com/ertugrul-muhsin-gercegi/(09.08.2023)
7T https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/istanbul-belediye-konservatuvari/(15.08.2023)
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Sanayi-i Nefise Miidiirliigli ve Sanayi-i Nefise Enciimeni Milli Egitim
Bakan1 Mustafa Necati Bey tarafindan 1926 yilinin Mart ayinda bakanliga
bagli kurulur. Temsillerden ve dinletilerden tiikketim vergisi alinmama karari
Dartilbedayi i¢in 6nemli bir karardir. 1927 yilinda Muhsin Ertugrul’un basa
gecmesiyle de olumlu adimlar atilmaya devam eder. Bunlardan biri de
tiyatro sanat¢ilarini yetistirecek bir okulun gereksinimidir. 1930 yili Agustos
ayinda gazetelerde belediye baskani ve Mili Egitim Bakani’nin yardimlariyla
Tiyatro Meslek Mektebi kurulacag yazilir. 20 Kasim 1930 tarihinde sinav
yapilmig ve alt1 erkek, iki kadin 6grenci sinavi kazanmigtir. Sami Ayanoglu,
Sabih Gbzen ve Semiha Berksoy Ogrenciler arasindadir. Edebiyat, tiyatro,
beden hareketi-nefes, miizik ve eskrim derslerinin verildigi mektep iki yil
sonra Milli Egitim Bakanligi’'ndan yardim alamayinca kapanmak zorunda
kalir.”® Tiyatro Meslek Mektebi kapanir ama 19 Subat 1932’de basta Ankara
olmak iizere Afyon, Aydin, Bolu, Bursa, Canakkale, Denizli, Diyarbakir,
Eskisehir, Izmir, Konya, Samsun, Malatya’da acilan “Halkevleriyle yurdun
her kosesinde giizel sanatlar, folklor, dil, miize, spor, sergi ve tiyatro
kollarinda c¢aligmalar yapilmistir. Halkevleri, Cumbhuriyet doneminde
iilkenin hem sosyal hem de kiiltiirel agidan gelismesine 6nemli katkilarda
bulunmustur.

Ankara Devlet Konservatuari’nin ilk adimlarinin hem Musiki Muallim
Mektebi hem de Tiyatro Meslek Mektebi’nin kurulusunda oldugu
goriilmektedir. Milli Egitim Bakani Yusuf Hikmet Bayur’un oldugu
donemde Atatirk’iin  izniyle Haziran 1934’te ¢ikarilan kanunla
Konservatuara “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” ad1 verilmistir. Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrasi ve Musiki Muallim Mektebi’yle
birlestirilmistir. Atatiirk aynm1 yil, 1 Kasim 1934 tarihinde TBMM agilig
konugsmasinda genclerin yetismesine verdigi Onemi vekillere aciklarken
onlar i¢in gilizel sanatlarin her alaninda gelismelerin olmasini, ulusal
degerleri, duygular1 ve diisiinceleri i¢inde barindiran, klasik bati miizigi
kurallarna gére Tiirk miiziginin de ilerletilmesini ister.” 1935 yilina
gelindiginde Milli Egitim Bakanligina bagli Giizel Sanatlar Umum
Miidiirligii kurulur. Bu miidiirliigiin ilk amaci okullarin ve okul disinda
dramatik sanatlar, miizik ve plastik sanatlardaki ¢aligsmalarin ulusal tlkiiye
uygun yiirlimesine ve yayllmasina caligmak, ikincisi de ulusun tiim
sanatlarda yiicelmesine ve yetismesine c¢alismak, bu c¢aligmanin toplumsal

8 Bkz., Gokhan Ak¢ura, Muhsin Ertugrul, “Tiirkiye’nin ilk Tiyatro Mektebi”, age.,ss.152-158.
% Bkz., Utkan Kocatiirk, Atatiirk'iin Fikir ve Diisiinceleri, s.100.
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egitim agisindan geregi gibi verimli olmasi yollarim1 aramak ve
gostermektir.”

Atatiirk, Giizel Sanatlar Umum Miidiirliigii’'nden sonra 1936’da Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’nin agilisinda konservatuarin kurulmasiyla duyacagi
mutlulugu milletvekillerine soyle s6ylemistir: “Ankara’da bir Konservatuvar
ve bir temsil Akademisi kurulmakta olmasimi zikretmek, benim i¢in bir
hazdir. Giizel sanatlarin her subesi i¢in T.B.M. Meclisinin gosterecegi alaka
ve emek, milletin insani, medeni hayati ve ¢aliskanlik veriminin artmasi igin
cok tesirlidir.” !

Konservatuarin  kurulusunda gorev alan sanatgilarin yurt disindan
getirilmesine karar verilir. Atatiitk’iin davetiyle Almanya’dan sanat
danigmani olarak Paul Hindemith, ardindan Eduard Zuckmayer ve Carl
Ebert gelir. Paul Hindemith, ders programlarini olusturarak Ogrencilere
piyano c¢almay1 ogretir. Ulkemizde ilk madrigal korosunu, ogrenci
orkestrasini ve 1938 yilinda Gazi Enstitiisii Miizik Boliimii’nii kuran kisidir.
Alman tiyatro yonetmeni ve egitmeni Carl Ebert, Paul Hindemith’in
Onerisiyle davet edilmistir. 22 Subat 1936’da goéreve basladiginda ilk isi
tiyatro ve operayla ilgili bir rapor yazmak olur. Raporunda hem devletin
yerlesik bir tiyatro ve tiyatro okulu kurmasi hem de burada yetigsen genglerin
bu tiyatroda sahneye ¢ikmak iizere gorev almasi gerektigini belirtir. Bu okul,
16 Mayis 1940 tarihinde Miizik, Opera, Bale ve Tiyatro boliimlerinden
olusan Ankara Devlet Konservatuari’na doniistiiriilmiistiir.1982 yilinda da
Hacettepe Universitesi’ne baglanmistir. *

30 Bkz., Liitfi Ay, “Atatiirk ve Tiyatro”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi,s.4.

! Giilfem Adile Sankaya, Atatiirk Dénemi Tiirk Tiyatrosu: Afife Jale ve Kadin Tiyatrocular,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih
Anabilim Dali Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Bilim Dali, Bursa, 2020, s.70.

32 Bkz., Ozdemir Nutku, age., ss.322-323.
https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/ankara-devlet-konservatuvari/(15.08.2023)

2358



HAYATI BOYUNCA SANATCILARI VE TIYATROCULARI YUCELTEN BIR LiDER:
MUSTAFA KEMAL ATATURK

SONUC

Mustafa Kemal Atatiirk, 29 Ekim 1923 tarihinde kurdugu devleti
yeniden ayaga kaldirmak, devlet ve toplum yasamini her alanda g¢agin
gerektirdigi diizeye ¢ikarmak i¢in devrimleri sirayla gergeklestirmistir. Her
karig topragimi diisman isgalinden kurtardigi yurdumuzda Oncelikle
Anadolu’ya Orta Asya’dan gelen Turklerin asirlardir stiren kiiltir ve
medeniyet anlayisini korumayr ve silirekli yiikseltmeyi amaglamistir.
Kiiltiiriimiizii olusturan tarihimiz, dilimiz ve sanatimizin ulusal birlik ve
beraberligi saglamada en Onemli Ogeler oldugunun bilincinde olan bir
liderdir. Tiim devrimlerin halkina sanatla daha kolay yayilacagina inanmis
ve bunu her ortamda siirekli vurgulamistir. Miizikten resime heykelden
opera ve tiyatroya tiim sanat dallariyla ilgilenmis ve her konusmasinda giizel
sanatlarin 6nemini ifade etmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin gii¢clii siyasi ve
askeri kisiliginin yaninda sanatg1 bir ruha sahip oldugu agik¢a goriilmektedir.
Ciinkii her alanda ve tiyatro sanatinda sanata ve sanat¢iya verdigi degeri
konugmalarinda, davranislarinda incelikle, duyarlilikla gostermistir.

[Ik on yilda Atatiirk devrimlerinin ve devletin temel ilkelerinin
Cumhuriyet donemi tiyatrosuna yansimasini yazarlarla birlikte oyunlarin
konusunu belirleyerek hatta ¢esitli sahneleri bizzat kaleme alarak
saglamistir. Tiyatronun iyi bir propaganda araci oldugunu bilerek Tiirk
sanat¢ilarinin, tiyatro topluluklarinin Anadolu’ya giderek halkin tiyatro
yoluyla devrimleri ve ilkeleri 0grenmesini, egitilmesini istemistir. Onun
sayesinde Tiirk kadin1 hem giindelik hayatta hem sahnede yerini almstir.
Hayatlarin1 sanata adamis Tiirk sanatcilart ve tiyatrocularmin yasadigi
zorluklart goriip sorunlartyla ilgilenmekle birlikte Onlerindeki engelleri
devlet eliyle ortadan kaldirmistir. Buldugu her firsatta oyunlar1 izleyerek
sanat¢ilara gii¢ ve cesaret veren, 6ven konusmalar yapmis, yetismeleri i¢in
Oonce yurt digimna egitime gondermis sonra da okullar agmustir. Mustafa
Kemal Atatiirk, yurdumuzda modern sanatlarin ve modern Tiirk
Tiyatrosu’nun hem baslamasinda hem de gelismesinde yol gdsterici bir rol
oynayan diinyadaki en 6nemli liderlerin basinda ve hatta baskalarina 6rnek
olan bir liderdir.
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