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Ozet

Ipek Film Sirketi ile Cumhuriyet gazetesi 1934 yilinda bir senaryo
yarigmas1 diizenleme karar1 alirlar. Amaglar, ilhamimi biyiikk Tirk
Inkilabi’ndan alan bir film gekebilmek igin iyi bir senaryo yazilmasini tegvik
edebilmektir. 500 lira 6dillii yarigmanin ilanlar1 Subat 1934 tarihinden
itibaren Cumhuriyet gazetesinde yaymlanmaya baglar. Subat ay1r sonuna
kadar katilimcilarin senaryo 6zetlerini gazeteye géndermeleri istenir. Bir 6n
elemeden gegen bu Ozetlerden otuz tanesi 19 Mart tarihinden itibaren
gazetede yayinlanir. Sonraki siiregte okuyucularin oylari ile bu 6zetlerin
icinden segilen on tanesi jiiri heyetine sunulur. Nihayetinde 6 Ocak 1935
tarihinde gazetede jiiri heyetinin Sevket Siireyya’nin metnini birinci sectigi
duyurulur. Boyle bir miisabaka acilmasi Bati taklit¢iliginin, bi¢im ve igerik
olarak da tiyatro tekniginin etkisindeki sinemay1 yerli ve daha yetkin hale
getirebilmek kaygisi ile dogrudan baglantilidir. Yerli olabilmenin temel
olgiitii ise o dénemde Tiirk Inkilabi gibi énemli bir hadiseyi sinema dili ile
yaratict bir sekilde anlatabilmektir. 1932 yilinda Muhsin Ertugrul Bir Millet
Uyaniyor filmini ¢ekmis ve film halktan yogun ilgi gdrmesine ragmen
istenilen sanatsal ve teknik yeterlilige sahip olmadigindan ¢okca
elestirilmistir de. Tiirkiye’de de milli bir film yapabilmek i¢in yazilan
senaryolar basit ve yetersiz goriildiigiinden Ipek¢i Kardesler ve Cumhuriyet
gazetesi yOnetimi bu sorunun ¢oziimiine bir katki sunabilmek adina bu
senaryo yarismasini tertip etmislerdir. Sinema, Tiirk Inkilabi’nin tarihsel
Ooneminin ve basarillarinin diinya kamuoyuna tanmitilmasinda ve ayrica
Cumhuriyet rejiminin deger ve ideallerinin topluma benimsetilmesinde
Oonemli bir ara¢ olarak goriilmektedir. Bu donemde kiiltiir, dil ve tarih
calismalarima agirlik vererek yeni bir Tiirk kimliginin insasi icin caba
harcayan ve ayni zamanda iyi bir film izleyicisi de olan Mustafa Kemal film
ve senaryo c¢aligmalarini da bu baglamda yakindan takip etmistir. 1930’Iu
yillar Cumhuriyet Halk Partisi’nin ideolojik, siyasal ve toplumsal olarak
yeniden orgiitlendigi ve Tiirk Inkilabi’m1 yorumlama ve sistematize etmeye
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yonelik entelektiiel ¢abalarin yogunlastigi bir dénemdir. Onuncunu yilin
heniiz doldurmus rejim kendi icraatinin bir muhasebesini yaparken ayni
zamanda kendisini tanimlamaya, anlamaya ve nihayetinde i¢ ve dis
kamuoyuna anlatmaya yoOnelik bir faaliyet i¢ine de girmistir. Sinema da bu
anlatim vasitalarinin en énemlilerinden birisidir. Bildiri senaryo yarigmasini
bu baglamda degerlendirecektir. Basin ve sinema literatiirii tarandiginda
birincilik 6diilii alan senaryonun filme c¢ekildigine dair bir malumata
rastlanamamustir.  Dolayistyla  bildirinin ana malzemesini gazetede
yayinlanan senaryo Ozetleri olusturacaktir. Bildiri bu 6zetleri Cumhuriyet’in
sinemaya yonelik yaklasimi ve politikalart ekseninde ele alirken aym
zamanda senaryo yazarlarmin Tiirk inkilabin1 ve Milli Miicadele’yi nasil
kurguladiklarini da sorgulayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Senaryo, Tiirk Inkilabu, Cumhuriyet,
Yarisma
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MAKING A GOOD NATIONAL FILM: A SCRIPT
COMPETITION ON THE PAGES OF CUMHURIYET
NEWSPAPER

Abstract

Ipek Film Company and Cumhuriyet newspaper decided to organize a
script competition in 1934. They aim to encourage the writing of a good
script to make a film inspired by the great Turkish Revolution. The
announcements of the competition with a prize of 500 liras began to be
published in the Cumhuriyet newspaper as of February 1934. By the end of
February, participants are asked to send their script summaries to the
newspaper. Thirty of these abstracts, which pass a preliminary screening, are
published in the newspaper as of March 19. In the following process, ten of
these abstracts selected by the readers' votes are presented to the jury
committee. Finally, on January 6, 1935, it was announced in the newspaper
that the jury committee chose Sevket Siireyya's text first. The opening of
such a competition is directly linked to the concern to make cinema, which is
under the influence of Western imitation and theatrical technique in form
and content, indigenous and more competent. The main criterion for being
indigenous is to be able to creatively express an important event such as the
Turkish Revolution in the language of cinema. In 1932, Muhsin Ertugrul
made the film Bir Millet Uyaniyor (A Nation is Awaking) and although the
film attracted great interest from the public, it was also widely criticized for
not having the desired artistic and technical competence. Since the scripts
written to make a national movie in Turkey were considered simple and
inadequate, the Ipekci Brothers and Cumhuriyet newspaper organized a
script competition in order to contribute to the solution of this problem.
Cinema is seen as an important tool in introducing the historical importance
and achievements of the Turkish Revolution to the world public opinion and
also in adopting the values and ideals of the Republican regime to the
society. In this period, Mustafa Kemal, who was also a good movie watcher
and who endeavored to build a new Turkish identity by focusing on cultural,
linguistic and historical studies, closely followed film and script works in
this context. The 1930s were a period in which the Republican People's Party
was reorganized ideologically, politically and socially, and intellectual
efforts to interpret and systematize the Turkish Revolution intensified. While
the regime, which has just completed its tenth year, is making an accounting
of its own actions, it has also engaged in an activity aimed at defining,
understanding and ultimately explaining itself to the domestic and foreign
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public opinion. Cinema is one of the most important of these means of
expression. The paper will evaluate the script competition in this context.
When the press and cinema literature was scanned, no information could be
found that the scenario that won the first prize was filmed. Therefore, the
main material of the paper will be the script summaries published in the
newspaper. While discussing these summaries in the context of the
Republic's approach and policies towards cinema, the paper will also
question how the screenwriters fictionalized the Turkish Revolution and the
National Struggle.

Keywords: Cinema, Script, Turkish Revolution, Republic, Competition
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GIRIS

Bu bildirinin konusunu 1934 yilinda Cumbhuriyet gazetesi ile Ipek
Film’in diizenledigi senaryo miisabakasi olusturmaktadir. Tiirkiye’de
sinemanin yeni gelismeye basladig: bir donemde bdyle bir miisabaka acilmig
olmasi 6nemlidir. Zira bu donemi inceleyen yayinlarda sinemanin énemli bir
bileseni olarak senaryo pek gilindeme getirilmemistir. Sinemanin 06zel
tesebbiis eli ile kurumsallagtirilmaya calisildigt bu donemde, Bat1 ve Tiirk
Edebiyat1 uyarlamalarina bagimli bir sektoriin 6zgiin bir senaryo yazimin
tesvik etmesi, lizerinde durulmasi gereken bir durumdur. Bu miisabaka o
donemde az sayida diizenlenen miisabakalardan biri ve belki de bu alandaki
oncii tesebbiislerden biridir. Bu anlamda bildiri sinema tarihine bir katki
olarak kabul edilmelidir. Diger ve daha da 6nemli bir husus ise neden boyle
bir miisabakaya ihtiya¢ duyulmus oldugu sorusunun yanitlanmasidir. Bildiri
bu anlamda iki ana kisimda tanzim edilmistir. Ilk kisimda miisabaka
ilanlarinin  yaymlanmaya baglamasi, miisabaka sartnamesi ve senaryo
hiilasalarinin nesri gibi olgular ele alinirken ikinci kisimda miisabakanin
acilmasi iktidar, piyasa ve sinema iligkileri ¢er¢evesinde analiz edilecektir.

Son olarak bildirinin ana malzemesini teskil eden senaryo hiilasalar
iizerinde durmak gerekmektedir. U yiizii askin hiilasa icinden otuz tanesi
secilerek yaymlanmis; bu otuz senaryo da okuyucunun oylari/tercihleri ile
ona indirilmistir. Bu on hiilasa sahibinin ayrintili senaryolar1 tamamlayarak
gazeteye goOndermeleri istenmistir. Bununla beraber ancak {igiiniin
ayrintili/tam senaryosu hakem heyetine teslim edilebilmistir. Sevket Siireyya
disinda —o da birincilik 6dilini aldigindan- herhangi bir yazarin ismi de
okuyucu ile paylasilmamigtir.  Dolayisiyla  bildiri de  kendi
degerlendirmelerini bu on hiilasa iizerinden yapmistir. Bu hiilasalar yazilan
diger metinleri de temsil edecek bir igerige/vasata da sahiptir. Oncesinde ise
bu on senaryonun konular1 kisaca 6zetlenmistir. Sinema nihayetinde popiiler
kiiltiirtin 6nemli bir unsurudur. Seyircinin istekleri film yapimcilari, rejisor
ve senaristler acisindan da belirleyici olmaktadir. Dereceye giren on
senaryonun analizi bu baglamda ortak hassasiyet ve hususiyetlerin de
tespitine imkan verecektir. Yapilan basin ve literatlir taramasinda bu
senaryonun filme alindigina dair bir bilgiye de ulasilamamistir. Miisabakanin
birincisi Sevket Siireyya’nin kendi yazdigi eserlerde ve otobiyografisinde de
boyle bir kayda rastlanmamustir.
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1. Miisabakanin flani, Sartnamesi ve Hiilasalarin Nesri

Senaryo miisabakasina dair ilk haber 1934 yili Ocak ay1 sonlarinda
Cumhuriyet gazetesinin ilk sayfasinda yer almistir. “Senaryo Miisabakamiz”
baslig1 altinda daha kii¢iik puntolarla: “Actigimiz miisabakada en ziyade
muvaffak olan senaryo muharririne 500 lira miikafat verilecektir”' ibaresine
yer verilmistir. Haber, Ipek Film adina ¢ekilen ve yonetmenligini de Muhsin
Ertugrul’un {stlendigi Bir Millet Uyaniyor filmini yapim asamasinda
gosteren bir fotografla basilmigtir. Miisabaka Subat aymdan itibaren
gazetede hemen hemen her giin “500 lira miikafat senaryo miisabakamiza
istirak ediniz”, “Senaryo miisabakas1 birinciye 500 lira miikafat verilecek,
istirak ediniz” gibi baslhiklarla okuyucuya duyurulmustur. Bu bagliklarm
altinda da 13 maddelik miisabaka sartnamesi ilan edilmistir.

Sartnameye gore miisabakaya herkes katilabilir. Katilimcilar
(miisabiklar) senaryo konusunun ozetini kii¢iik bir hikaye seklinde yazarak
gazeteye gondereceklerdir. Gazete idarehanesine gelen senaryo 6zetleri bir
heyet tarafindan okunarak bir 6n elemeye tabi tutulacak ve bunlarmn iginde
nesre layik bulunanlar sirasiyla gazetede yayinlanacaktir. Gazetede
nesredilen senaryo Ozetleri hakkinda okuyucularin fikirleri sorulacak ve
bunlardan da en fazla oy alan on 6zetin ayrintili/tam senaryolar1 bir hakem
heyetine sunulacaktir. Birincilige layik goriilen eserin sahibine 500 lira ddiil
ve telif hakki verilecek, senaryosu da filme g¢ekilecektir. Senaryonun yazari,
eserini kitap yapabilir veya bagka bir gazetede tefrika da ettirebilir. Yazar,
senaryosunu Ipek Film’den baska bir kurum veya kurulusa film yapmas igin
veremeyecektir. Yarigmaya katilarak birinciligi kazanan senaryo 6zetine oy
veren okuyuculara da 6diil olarak iicer tane birer senelik, altigar aylik, birer
aylik sinema abonman kart1 (serbest duhuliye kart1) verilecektir. Hakem
heyeti Yunus Nadi, Resat Nuri, Mahmut Yesari, Namik Ismail, Vedat
Nedim, ihsan ipekgi, Kemal Film sahiplerinden Sakir ve Abidin Daver
Beylerle, Seniha Bedri Hanimdan tesekkiil olunacaktir. Senaryo 6zetlerinin
gazetede yayinlanan kiiciik hikdyelerden uzun olmamasi sarttir ve Subat ay1
sonuna kadar gazeteye gonderilmis olmasi gerekmektedir. Senaryo 6zetleri
daktilo ile yazilmig olmalidir. Asil senaryolar, son karari verecek hakem
heyeti i¢in hazirlanacak ve ayrica gazetede nesredilmeyecektir. Son madde
ise soyledir: “Milli filmden maksat, mevzuun milli hayatimizdan alinmig

! “Senaryo Miisabakamiz”, Cumhuriyet, 27 Kanunusani (Ocak) 1934, s.1.
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olmasidir. Binaenaleyh senaryonun biiylik inkilabimizdan miilhem olmasi
sarttir.”

Yarisma sartlari 6nce on, sonra on iki, nihayet on ii¢ madde seklinde
tanzim edilmistirr. Bu arada okuyuculardan da sorular geldigi
anlagilmaktadir. Mehmet Nuri Bey senaryonun bir Ozetini yapmanin
zorlugundan yakinmis ve yine okuyucularin meshur imza sahiplerine oy
verecekleri yoniinde gazeteye bir uyarida da bulunmustur. Gazete yonetimi
de bu uyarty1 yerinde bulmus ve senaryolar1 numaralandirarak ve yazarlarin
isimlerini beyan etmeden yayinlama yoluna gitmistir. Bdylece yarigmay1
kazanamayanlarin da sohret ve izzetine halel gelmeyecektir.’

19 Mart tarihinde ise Cumhuriyet gazetesi senaryo hiilasalarini
yayinlamaya baglamistir. Haber soyle verilmistir: “Senaryo miisabakamiza
istirak etmek iizere karilerimiz tarafindan gonderilmis olan 300’den fazla
hulasanin tetkiki bitmistir... Karilerimizin tesir altinda kalmamalar1 igin
hulasalara imza atilmiyarak birer sira numarasi konacaktir.””* flk yaymlanan
hiilasanin adi Mahvolan Hulya’dir.

Senaryo hiilasalarinin yayinlamasinin bitimine yakin gazetenin 5 Mayis,
12 Mayis niishalarinda “Senaryo hulasalarina nasil rey verilecek™ basligi ile
okuyucularin begendikleri hiilasalar1 ne sekilde oylayabilecekleri
hatirlatilmugtir. Oncelikle bu senaryo o6zetlerinin yaymnlanip bitmesinden
sonra okuyucular en begendikleri ii¢ tanesini se¢ip gazeteye bildirecektir. Bu
is i¢in ise her hiilasanin sonunda bir rey pusulasi nesredilmektedir. Okuyucu
bu begendigi 6zetin rey pusulasini kesip lizerine agik adresini ve ismini
yazip gazeteye gonderecektir. Adressiz ve isimsiz pusulalar miisabakaya
sokulmayacaktir. Zarflarin {istine mutlaka “senaryo miisabakas1” kaydi
konmus olmalidir. Son hiilasa nesrolundugu tarihten itibaren ii¢ hafta i¢inde
(15 Hazirana kadar) rey pusulalarinin gazeteye ulastirilmasi gerekmektedir.
Okuyucularin gonderdikleri oy pusulalari tasnif edilerek, sirasi ile en ¢cok oy
alan on hiilasa sahibinin isimleri de aciklanacak ve bu isimlerden asil
senaryolar1 hazirlaylp hakem heyetine gondermeleri rica edilecektir. Nihai
hakem heyeti bu asil senaryolar1 tetkik ettikten sonra iglerinden birini
sececektir. Eser sahibine de bes yiiz lira ikramiye verilecek ve senaryo Ipek

2 “Senaryo Miisabakas1 Birinciye 500 Lira Miikafat Verilecek, istirak Ediniz’, Cumhuriyet, 10 Subat
1934, s. 5.

3 «500 Lira Miikafat Senaryo Miisabakamiza Istirak Ediniz”, Cumhuriyet, 1 Subat 1934, s. 2.

* “Senaryo Miisabakamiz Begendigimiz Hulasalar1 Bugiin Nesre Bagladik”, Cumhuriyet, 19 Mart 1934,
s.1,s.3.

* “Senaryo Hulasalarina Nasil Rey Verilecek”, Cumhuriyet, 5, 12, Mayis 1934, 5.4, s.6.
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Film stiidyolarinda filme g¢ekilecektir. En ¢ok oy alan hiilasayr begenmis
okuyuculardan tiger kisiye ise birer senelik, altisar, {icer ve birer aylik serbest
sinema duhuliye kartlar1 takdim edilecektir.

27 Mayis 1934 tarihli niishada senaryolarin nesredilme siirecinin
sonlandig1 belirtilmistir.’ Gazeteye ti¢ yiizii askin hiilasa gonderilmis ve bu
gonderilenlerin icinden otuz tanesi secilmis ve okuyucu ile paylasilmustir.”
Son olarak Cumhuriyet gazetesinin 30 Mayis 1934 tarihli niishasinda
“Senaryo Miisabakanz™® bashg ile senaryo hiilasalarmin nesrinin bittigi
tekrar belirtilmis, oylama ve oy pusulasi gonderme kurallar1 da kisaca
hatirlatilmigtir. 18 Haziran 1934 tarihli niishada ise okuyucu ile su haber
paylasilmistir: ~ “Senaryo  miisabakamiza rey veren Kkarilerimizin
gonderdikleri rey pusulalar tasnif edilmektedir. Neticeyi birkag¢ giine kadar
ilan edecegiz.”’

27 Haziran 1934 tarihli niishada nihayet en fazla rey alan on senaryo
hiilasas1 yaym numaralar1 dikkate almarak ilan edilmistir: 1. 5 numarah
Izmir Kizi. 2. 11 numarali Dogan Kéy. 3. 12 numarali Gazi Gengleri. 4. 17
numarali Ergiil. 5. 21 numarali Gézler A¢ilirken. 6. 22 numarali Kadina
Kurtulus. 7. 24 numarali Satilan Vatan, Kurtulan Vatan. 8. 25 numarali
Mustafa Kemal’in Sesi. 9. 26 numarali Sis ve Giines. 10. 28 Numarali Iy
Birligi. Miisabakanin sonuglanmasi i¢in bu on hiilasanin mufassal yazilmis
senaryolarimin nihai hakem heyetine Temmuz ay1 sonuna kadar génderilmesi
istenmistir."

Yarigmanin kesin sonucu 6 Ikinci Kanun (Ocak) 1935 tarihinde ilan
edilmistir: “Senaryo miisabakamizin neticesi. Birinciligi Sevket Siireyyanin
senaryosu kazandi.” Yarigmaya ii¢ yiizii askin senaryo 6zeti gonderilmesine
ragmen bunlardan en ¢ok oy alan on tanesi secilmigtir. Bununla birlikte on
senaryo hiilasasindan sadece {icilinlin gazeteye ayrintili senaryolari
gonderilebilmigtir. Hakem heyeti ii¢ mufassal senaryo arasindan bir
degerlendirme yapmak durumunda kalmistir. Yunus Nadi, Vedat Nedim,
Film Tamircisi Sakir, Namik Ismail, Resat Nuri, Seniha Bedri ve Abidin

¢ “Senaryolarin Nesri Bitti”, Cumhuriyet, 27 Mayis 1934, s. 5.

7 16 Mayis 1934 tarihli niishada 30 numara olarak yaymlanan, énceden ise 12 numara olarak nesredilen
Gazi Gengleri baslikli hiilasanin miikerrer basildig1 belirtilmistir. 17 Mayis 1934 tarihli niishada ise bu
durum “Senaryo Miisabakasma Dair Bir Tashih” baghg: ile duyurulmustur. Dolayisiyla gazetede toplam
30 hiilasa yayinlanmustir.

8 «“Senaryo Miisabakanz”, Cumhuriyet, 30 Mayis 1934, s.3.
? “Senaryo Miisabakamiz”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1934, s. 3.
1 “Senaryo Miisabakamiz En Fazla Rey Alan On Hulasa”, Cumhuriyet, 27 Haziran 1934, s.3.
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Daver’den miirekkep hakem heyeti Sevket Siireyya’nin Isbirligi senaryosunu
ekseriyetle birinci se¢mistir. Sevket Silireyya’nin senaryosuna rey vermis
okuyucular da birer senelik, altisar, iicer ve birer aylik sinema duhuliye
varakasi kazanmiglardir."

2. Neden Bir Senaryo Miisabakasina fhtiya¢ Duyuldu?

Senaryo miisabakasinin kamuoyuna ilk kez duyuruldugu haberin
devaminda neden boyle bir senaryo miisabakasi tertip edildigine dair
ipuclarmi yakalamak miimkiindiir: “Memlekette bir film miiessesi var.
Simdiye kadar miiteaddit yerli filmler yapti. Bunlarin ekserisinde mevzu
zaafl en bariz kusur olarak kendini gostermektedir. Bircok emek ve para sarf
edilmis olmasina ragmen filmler, halki da, onlar1 yapanlar1 da tamamiyla
memnun etmiyordu. San’atkarlarin gittikce artan bir muvaffakiyet
gostermelerine ragmen senaryolarin hafifligi, filmleri istenilen kuvvetten ve
canliliktan mahrum birakiyordu.”"?

Gazetenin ayn1 niishasinda Dogan Nadi de senaryo mevzuuna deginmis,
yerli ve milli bir film yapabilmenin 6nemi {izerinde durmustur. Nadi’ye gore
sehre gelen Yunan aktorlerinden biri Almanlar, Amerikalilar ve Fransizlar
gibi gilizel film yapamayacak olduktan sonra Yunanistan’da yerli film
yapilmasinin manasizligindan bahsetmistir. Aktore gore Batinin yaptigi
filmleri almak ve onlara dublaj yapmak yeterlidir. Nadi i¢in bu bir Sl¢lide
dogrudur. Yunanistan i¢in sOylenenlerin Tiirkiye i¢in de gegerli oldugu
kabul edilebilir. Tiirkiye’de de yerli film yapacagiz diye Avrupa’ya ait
operet ve vodvillerin fena birer taklidini yapmak beyhude bir cabadir. Eser,
miizik ve dekor Batiya ait olduktan sonra filmlerde Greta Garbo yerine filan
hanimi, Maurice Chevalier yerine falan beyi gérmek kac¢inilmazdir. Simdilik
ecnebi filmleri ile yerli filmler arasindaki esasli fark bundan ibarettir.
“Halbuki yerli filmin bizim anladigimiz biitiin kiymeti milli olmasindadir.
Yerli Tiirk filmi ancak milli oldugu zaman, ancak beyaz perdeye milli bir
hadise aksettirdigi zaman manali1 ve faideli olabilir.”

' “Senaryo Miisabakamizin Neticesi”, Cumhuriyet, 6 ikinci Kanun (Ocak) 1935, s. 4.

12 “Senaryo Miisabakamiz”, Cumhuriyet, 27 Ocak 1934, s.1. Tiirk Sinema Tarihi literatiiriinde bu
senaryo miisabakasina ait bir bilgiye rastlamak miimkiin degildir. Bunun istisnast Mustafa Gékmen’in
kitabidir. Kitapta senaryo miisabakasinin tertip edildigi tarih ile miisabakanin kazananin Sevket Siireyya
oldugu bilgisi kronolojik bir sira igerisinde verilmistir. Mustafa Gokmen, Baslangictan 1950’ye Kadar
Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalari, Denetim Ajans, Istanbul, 1989, s. 137, s. 140. Agih
Ozgii¢ de Gokmen’e dayanarak bu bilgiyi kitabinda tekrarlamustir. Agah Ozgiic, Baslangicindan Bugiine
Tiirk Sinemasinda ilkler, Yilmaz Yayimlari, istanbul, 1990, s.53-54.
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Bu yolda Cumbhuriyet’in on yillik dmriinde yapilan ilk film Bir Millet
Uyaniyor’dur. Nadi’ye gore Ipek Film stiidyolarinda cekilen bu ilk film hi¢
de iyi olmamustir. Sirketin kuruculari Ipek¢i Kardeslerin de dile getirdikleri
gibi film simdiye kadar yapilan biitiin filmlerden fazla ilgi gérmiis olmasina
ragmen bu bdyledir. Film bu kadar ¢ok ilgi gérmiigse de sebebi eserin milli
olusunda aranmalidir. Milli film yapma ¢abasi Bir Millet Uyaniyor’dan
sonra giindemden diismiistiir. Bu filmden sonra yapilan biitiin filmler Avrupa
komedilerinin kotii bir taklidi olmus ve halkta bunlara pek ilgi
gostermemistir. Yerli film sektoriinde en biiyiik atilmu yapan Ipekgi
Kardeslere de “Nigin milli film yapmiyorsunuz?” sorusu soruldugu zaman
onlar da senaryo bulamadiklarindan sikayet etmektedirler. Senaryo bir filmin
ruhudur ve iyi bir film yapabilmek i¢in iyi bir senaryo gereklidir: “Bugiin
‘Cumhuriyet’in birinci sahifesinde ilanimi gordiigiiniiz senaryo miisabakasi
iste, bu milli ihtiya¢ karsisinda tertip edilmistir. Ipekci kardeslerle
miistereken actigimiz bu miisabaka neticesinde hem yeni ve belki de
kuvvetli senaryo muharrirleri bulunmus olacak; hem de itina ile bir veya
birgok milli eserler viicude getirmek imkén1 hasil olacaktir.”"

8 Subat tarihli Cumhuriyet gazetesinde “Karilerimiz diyorlar ki”
kosesinde {iniversite Ogrencisi Cevat Ruhi de benzer seyleri dile
getirmektedir: “Hangi sinemaya gitseniz karsiniza Fransiz, Ingiliz, Amerikan
propagandasi yapan bir film veya bir film gazetesi ¢ikiyor. Bugiin bir sinema
meraklisina Tiirkiye’nin hava miistesar1 kimdir? diye sorarsaniz bilmez.
Fakat Fransa’min, Amerika’nin, Ingiltere’nin degil hava nazirmi orta
derecede bir memurunu sorunuz, lizumundan fazla izahat verebilir. Ipek
film miiessesesi Foks veva Paramunt sinema gazetelerinin Tiirkiye
muhabirligini alamaz m1? Bu kordelalara Tiirkiye’ye ait havadisleri ve
vakayii koydurmak imkansiz midir? Bu filmlerde ismi ilk defa duyulan bir
adamin nisan aldigin1 uzun uzun seyrettigimiz halde biitiin diinyay1 sasirtan
bir inkilap yapan ve bu inkilabin onuncu yilm1 kutlayan Tiirkiye
Cumhuriyeti hakkinda birkag; metrelik bir parcaya rasgelmedik.”"*

Cumbhuriyet yonetimi de inkilabin ilke ve degerlerinin topluma
benimsetilmesi siirecinde sinemanin vaat ettigi imkéanlarin farkindadir.”

" Dogan Nadi, “Tiirk Filmciligine Dair”, Miilahazalar, Cumhuriyet, 27 Kanunusani (Ocak) 1934, s. 3.
!4 “Karilerimiz Diyorlar Ki, Sinema Gazeteleri ve Tiirk Inkilabi”, Cumhuriyet, 8 Subat 1934, s.4.

!5 Marc Ferro’ya gore “Bir toplumun yoneticileri sinemanin iistlenebilecegi roliin farkina vardiklarinda,
onu kendilerine mal etmeyi, kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmay1 denediler; buradaki farkliliklar
ideolojilerde degil, bilinglilik diizeyinde konumlanir... Sinemay: tim yogunluguyla iistlenen, onun
islevini ¢6ziimleyen ve ona bilgi, propaganda ve kiiltiir diinyasinda ayricalikli bir konum sunan, ilkin
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Kazim Karabekir Pasa daha Nisan 1923’te meclise [bret Yerleri baslkli bir
proje sunmustur. Proje sinemanin yurt sathina yayilmasi, sinemadan egitici-
Ogretici  ¢ercevede  yararlanilmasi, gelecegin  sinemacilarinin  da
yetistirilmesini 6ngoren kapsamli bir igerige sahiptir. Bununla beraber proje,
iktidar tasarlananlarin tatbik edilmesine imkan verecek bir biitceye malik
olmadigindan hayata gegirilmemistir.'® Mustafa Kemal’in kendisi de iyi bir
film izleyicisidir ve yukarida zikredilen Bir Millet Uyaniyor filminde de rol
almistir. Gazi Numune Ciftligi, ¢iktig1 yurt gezileri, Iran Sah1 Pehlevi'nin
Tiirkiye ziyareti hep onun talimati ile filme ¢ekilmistir ve hatta Ben Bir
Inkilap Cocuguyum isimli bir senaryo da yazmustir.'” Daha da onemlisi
Tiirkiye’nin nesnel kosullari-okuma yazma oramin diisiikligii, dagimk
kdylere ulagsmanin zorlugu, bolgeler arasinda sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
esitsizlikler vb.- ile Oznel kosullar1 -devrimlerin halka anlatilmasinin
gerekliligi-iktidarin sinemayla daha yakindan ilgilenmesini beraberinde
getirmekteydi; ama iktidar konulw/kurgu film iiretiminden ziyade ozellikle
egitici-Ogretici filmlerin gosterimine yogunlagsmistir. Tarim, ziraat ve saglik
vb. alanlarda igerik iiretim ve ithaline dnem vererek bunlarin gdsterimlerini
tesvik etmisti. Bu yillarda Tiirkiye’de film iiretimi ¢ok azdi ve bunun
sonucunda da Hollywood filmleri ve yildizlar1 gazete ve dergilerin
sayfalari silislemekteydi. Sinemanin {ilkede gelisip koklesebilmesi tiyatro,
opera ve bale gibi diger giizel sanat kollarina kiyasla daha maliyetliydi.
1930’Iu yillarda Cumbhuriyet devletgi politikalar uygulayarak zaten bir
ekonomik krizden kurtulmaya ¢aligmaktaydi. Bu bakimdan énemli diger bir
husus Cumhuriyet yonetiminin sinemay1 biitiin yonleri ile degerlendirip
kurumsallagmasim1 saglayacak insan kaynagindan ve birikimden yoksun
olmastyd.'®

Halk Firkasi’min Tiirk Inkilabi ve Milli Miicadele konularinda film
yaptirmak istediginde Sovyetleri segmesi de bu anlamda dikkat ¢ekicidir."

Sovyetler ve Naziler oldu.” Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Cev. Handan Demir, Ayrintt Yaylari,
Istanbul, 2017, s. 17, s. 48.

' Serdar Oztiirk, “Erken Cumbhuriyet Yillarinda Sinema Konusunda Basarisiz Kglmls iki Girisim:
Cekilemeyen Tki Propaganda Filmi (1939) ve Ibret Yerleri Projesi (1923)”, Sel¢uk iletisim, C 3, S 3,
Temmuz 2004, s. 77-82.

17 Ali Ozuyar, Gazi’nin Sinemasi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2021, ss. 19-125.

'8 Serdar Oztiirk, “Cumhuriyet Tiirkiye’sindeki Sinema Uygulamalarini fletisim Sosyolojisi Agisindan
Yeniden Degerlendirmek”, Cumhuriyet Doneminde Iletisim Kurumlar Politikalar, Der. N. Giingor,
Siyasal Kitabevi, Ankara, 2010, s. 322, 326-327.

' Gazetede senaryo hiilasalar1 yaymlamaya basladiginda Sovyetlere gektirilen Tiirkiye nin Kalbi Ankara
filmi hakkinda bir habere de yer verilmistir: “Tiirkiye’nin Kalbi: Ankara. Sehrimize Gelen Sovyet
Rejisorler Yaptiklar1 Film Hakkinda Izahat Veriyorlar”, Cumhuriyet, 19 Mart 1934, s. 3.
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Almanya ve Sovyetler Orneginde sinemanin devletlestirilmesi tercih
edilmemistir: “Devletin etkisinin olmamas: sinemanin kismen Kkendi
dinamizmi ile gelismesine yol agmustir. Ancak sinemanin kendi
dinamizminin de bir siurlilhg vardir.”® Bu smurlilik 1930°Iu yillardan
itibaren daha goriiniir hale gelmistir. Aslinda Sinematograf, Lumiére
kardeslerin Paris’te ilk gosterimlerini yaptiklarindan hemen sonra 1896
yilinda II. Abdiilhamit doneminde Osmanli topraklarina girmistir. Sinemanin
serbestlesmesi  ve yayginlagsmasi ise ancak II. Mesrutiyetin ilam
sonrasindadir. Sinemanin devlet destegi ile kurumsallagsmas1 yoniindeki en
onemli adim I. Diinya Savasi’nda Osmanli Ordusu biinyesinde Merkez Ordu
Sinema Dairesi’nin tesis edilmesidir. Balkan uluslar1 bagimsizliklarim elde
etme siirecinde ve 1. Diinya Savagi’nda da Itilaf Devletleri sinemay1r Osmanli
Imparatorlugu’na kars1 etkili bir savas propagandasi olarak kullanmislardr.
Ittihat ve Terakki bunun farkinda olarak sinemanin gelisimini bir anlamda
hizlandirmigtir. Miitareke Doneminde belgesel ve haber filmleri diginda
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Malul Gaziler Cemiyeti eli ile ilk oykdilii
filmler de c¢ekilebilmistir>' Yine de imparatorluktan devralinan miras
cilizdir. Sinemay1 yerli bir sektor olarak kurmak sadece film ithal edip
gostermek ve yeni film salonlar1 agmaktan ibaret degildir: “Teknik bir bulus-
ki sinema baslangigta teknik bir bulus, hatta mekanik bir eglencedir- bir
iilkeye, ozellikle teknolojik yeniliklere heniiz agilmamis bir iilkeye bile
kolaylikla yerlesebilir, sinema gibi bir eglence genel izleyici topluluklarina
hizla seslenebilir, ama &te yandan bir {ilkenin kendi sinemasma sahip
olabilmesi kendi sinemasini yapabilmesi i¢in bambaska ve c¢ok degisik
olanaklar ve nitelikler gerekmektedir.”*

Bu donemde Tiirkiye’de sinema ile ilgilenen tek adam Muhsin
Ertugrul’dur.” Ertugrul tiyatrodan gelen bir sanat insamdir. Kendi
kariyerinde de tiyatro sezonu kapandiginda ancak sinema yapmay1 tercih
etmistir. Dolayisiyla tiyatronun yedeginde ve etkisinde gelisebilen bir
sinema sdz konusudur ve bu dénemin “Tiyatrocular Dénemi (1922-1939)"*
olarak adlandirilmasi da sinemanin gelisim kosullarini ve sinirlarini isaret
etmesi agisindan Onemlidir. Muhsin  Ertugrul (1892-1979) Bati

2 Kurtulug Kayali, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi, Deniz Kitabevi, Ankara, 2006, s.23.

2! Ali Ozuyar, Tiirk Sinema Tarihinden Fragmanlar (1896-1945), Phoenix Yaymevi, Ankara, 2013, ss.
37-64; ss.155-169.

2 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 2003, s. 21.

2 Mubhsin Ertugrul sinemast hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un
Sinemasi, Agora Kitaphg, Istanbul, 2013.

 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi 1896-1960, Doruk Yaymncilik, istanbul, 2013, s. 29.
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edebiyatindan yaptig1 uyarlama senaryolarla tiyatro tekniginde film cektigi
gibi hususlarda elestirilse de konusunu “milli” tarihten alan senaryolarla de
film yapmus bir yonetmendir. Hem Kemal Film hem de ipek Film adina
Atesten Gomlek,(1923), Ankara Postasi(1928), Bir Millet Uyantyor (1932)
gibi Milli Miicadele eksenli filmler de ¢ekmistir.”> Bu filmler biitiin
eksiklerine ve zaaflarina ragmen hem izleyicinin biiyiik bir ilgisine mazhar
olmus hem de yapimcisinin yiiziinii giildiirmiistiir. Cumhuriyet gazetesi ile
Ipek Filmin agtiklari miisabaka bu ¢izgiyi devam ettirerek yukarida
zikredilen sinirliligi agabilme isteginin bir sonucudur.

Ote yandan 1930’lu yillarla beraber Cumhuriyet ancak “yeni hayat1” ve
“yeni toplumu” gergek anlamu ile yaratabilecek bir dinamizme kavusmustur.
Bu dinamizm sadece devlet¢i politikalarm uygulandigi ekonomi sahasi ile
smirlt degildir. Halk Firkasi yeni bir ideoloji ve orgiitlenme modeli inga
etmektedir. Zafer Toprak’m ifadesi bir “kiiltiir devrimi” programi hayata
gecirilmek istenmektedir.”® Halkevleri, Halk Odalari, Tiirk Tarihi Tetkik
Cemiyeti, Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti, yeni kurulan Istanbul Universitesi hep
bu siirecin iiriinleridir. Inkilap 1930’lu yillarda toplumla yeni bir iliski
kurabilmenin yollarim1 aramakta ve yaratmaktadir. Sinema da bu anlamda
onemli bir iletisim kanalidir. Boylesi bir siirecte rejime yoneltilen elestiri iki
yonliidiir: Sinemadaki Bati etkisine teslim olmak ve kendi degerlerini yeni
nesle asilayacak bir pedagoji i¢inde sinemay1 kullanmamak. 1930°Iu yillarda
Yakup Kadri ve Falih Rifki gibi dnemli isimlerin yazdiklar1 6zellikle bu
baglamda zikredilmelidir.

Falih Rifki 1932 yilinda yayinlanan “Roman’ isimli kurmaca metnini bir
film provasi ile baslatmistir: “Istediginiz kadar, stiidyolarda, musambalasmis
yiizlerden, kirpiksiz hasta goz c¢anaklarindan, Hollywood sokaklarinda
siirinen binlerce kizdan, kadindan, yan-oda esrarlarindan bahsediniz.
Paramount seridi gen¢ kiz riiyalarini, yilan gibi, bogum bogum sarmistir.
Serit iistiine gelmek, seride ¢ikmak! Yirminci asir, yirmi-otuz yasina kadar,
sanc1 gibi hep bu hasreti ¢ekiyor. Sirat kopriisiiniin hangi hikayesi, M.G.M
veya Fox veya Paramount negatifine kadar gecilen yolun iztiraplarini
anlatabilir.”®’ Bu donemde gezi yazilar ile inkilapgi bir terbiye teknigi
gelistirilmesi hususunda italya ile Rusya’nin 6rnek alinabilecegini diisiinen,

» Agah Ozgiic, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii, Horizon International, Istanbul, 2012, s. 28, 5.30,
s.33

%6 Zafer Toprak, Tiirkiye’de Yeni Hayat inkilap ve Travma 1908-1928, Dogan Kitap, istanbul, 2017,
s.15.

%7 Falih Rifki, Roman, Aksam Matbaasi, Istanbul, 1932, s. 10-11.
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Tirk Inkilabi'nin bu minvaldeki arayisina katki vermek isteyen Falih
Rifki’nin sinemadan neden sikayet ettigi ¢ok agiktir.

Yakup Kadri de Falih Rifk1 gibi Kadro dergisinde Tiirk Inkilab1’n1 fasist
ve komiinist rejimlerle kiyaslayarak gen¢ neslin caz, bar, kumar ve sinema
etrafinda Avrupalilastigindan yakinmaktadir. “Bizde, Ankara'nin planindan
ka¢ kisinin haberi var? Cinayet ve sehvet hikdyelerile ve yahut sadece
Hollywood maliimatiyle dolu gazetelerimiz, bilmem, bir kere olsun bunun
ana hatlarindan bahsettiler mi? Rusya'da «Bes yillik plany» sozi,
dedelerimizin «besmele”si gibi hemen her konusmanin, her isin, her
diisiincenin basina geciyor. Bu biiyiik; bu devce Is, ancak, bdyle kolektif bir
alaka ile basarilabilirdi.”®

Biitlin bunlar Bati etkisinden kurtularak kendi ayaklar1 iizerinde
durabilecek yerli ve milli bir sinema kurulmasi 6zlemini yansitmaktadir.
“Milli eser”, “milli hadise” ifadeleri Tiirk Inkilabi’mi tarihsel baglamda
layikiyla ele alabilecek bir senaryo yazilmasina isaret etmektedir.
Yarigmanin tertip edildigi tarihe gelinceye kadar bu manada Tiirk
sinemasindaki “milli eser” sayisi ¢ok da fazla degildir. Bu durum sinemanin
o yillardaki genel sorunlarimin bir sonucudur. Bati uyarlamalarina bagiml,
stirekli film ithal eden, 6zgiin senaryo iiretemeyen, tiyatronun hakimiyetinde,
devlet desteginden yoksun ve biiyiik oranda 6zel tesebbiisiin ticari kaygilari
ile sekillenen bir sinema sektorii s6z konusudur.”

3. Senaryo Hiilasalar1 Ne Anlatir?

flk on hiilasa arasinda birinci olan Jzmir Kiz: Izmir’in isgali ve kurtulusu
giinlerinde gegen bir fedakarlik hikdyesini anlatir.®® Miitareke sonrasi
beklenen sulh Osmanli Imparatorlugu icin gerceklesmemis ve Bati’nin iler
sirdiigli “Her millet kendi hudutlar1 i¢inde hiir ve miistakil yasayacak”
diisturunun bir hayalden ibaret oldugu anlagilmistir. Perisan, terhis olmus
asker kafileleri doniislerinde Istanbul’u isgal edilmis bulurlar. “Diisman
donanmasinin dort sene evvel zorla giremedigi yerden harpsiz giris.” Her
yerde Ingiliz, Fransiz ve Italyan bayraklari, Tiirk erkek ve kadinina hakaret
ederek gegen diisman askerleri. Anayurt isgal olunurken, Yunanlilar Izmir’e

28 Yakup Kadri, “Ankara Moskova Roma”, Kadro, S 10, Birinci Tesrin (Ekim) 1932, s. 42; Yakup Kadri,
“Ankara Moskova Roma”, Kadro, S 12, Birinci Kanun (Aralik) 1932, s. 34.

¥ Ozon’iin belirttigi gibi Tiirkiye’de sinemanin, yillik filim ¢ekebilme kapasitesini arttirmasi; yonetmeni,
teknisyeni ve oyuncusu ile bu isi profesyonelce yapan kadrolarmni yetistirebilmesi, tiyatronun etkisinden
kurtularak kendi ait bir dil kurabilmesi ve nihayetinde diinya sinema sektoriinde belirli bir yere
gelebilmesi ancak 1950°li yillarda miimkiin olabilmistir. Ozon, age., s.15.

30 «fzmir Kiz1 Numara 47, Cumbhuriyet, 25 Mart 1934, s.6.
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asker c¢ikarirken yapilan biitiin zuliimlere karsi saray hissiz kalmaktadir.
Vezirler Ingiliz, Fransiz sefir ve generaller 6niinde diz ¢cdkmekte ve Padisah
Papaz Furo’ya (Rahip Frew) dalkavukluk yapmaktadir. Basta bir rehber
yoktur. Sadece Mustafa Kemal evinde vatanin kurtulug c¢arelerini
aramaktadir. Biiyiilk Taarruz’un hemen Oncesinde Miralay Karayanis’ten
Yunan ordusunun miidafaa planini ¢alarak kardesi Ziya ile arkadas1 Kemal’e
veren “Izmir Kiz1”nin hikyesi senaryonun ana eksenini olusturur.

Afyon Taarruzu’ndan sonra Tiirk siivarileri dagda perisan ve bitkin bir
halde bir kadin bulurlar. Miifrezenin kumandan1 Yiizbagi Macit’tir. Yiizbasi
kadimi hemen tanir, kadin onun nisanlisidir. Yiizbagi Macit onu bir kdye
gotiiriip koyliilerin kadin hakkinda bir seyler bilip bilmediklerini sorusturur.
Koy ahalisinden kadinin onceleri ¢ok namuslu oldugunu, c¢ocuklari
okuttugunu fakat sonra Yunan askerleri ile diisiip kalktigini, gece evine
yabanci adamlar aldigimi Ogrenir. Koy ahalisi ylizbasi izin verirse bu
“kahpeyi” oldiirmek istemektedir. Onun bu durumunu 6grenen nisanlist
Yiizbas1 Macit ondan yiiz ¢evirmis ama arkadasi Ihtiyat Miilazzmi Niizhet
kadinla yakindan alakadar olmustur. Savas bittiginde koylillerden kadim
[zmir’e géndermelerini istemistir. Niizhet izmir’in kurtulusundan sonra
diisman zabitleri ile goriistiigii ileri siirlilerek tutuklanan kadinin mahkemede
savunmasini da iistlenmistir. Kizin babasi Izmir’in isgalinde o6ldiiriilmiis,
kardesi Ziya da diisman gerisinde istihbarat toplarken Biiyiik Taarruz’da
sehit diismiistiir. Ilk tanistiklarinda Niizhet’e “Ben bildikleri gibi bir kadin
degilim” diyen kadinin agzindan mahkemede de “Sadece ben masumum”
cimlesi ¢ikmistir. Gergekleri Niizhet’e bile anlatamamustir.  Savcl
mahkemede ona karsi ¢ok agir suglamalarda bulunmustur. Simdiye kadar
yaptiklarinin esas nedenini sdylememis ve susmayi tercih etmis kadin,
hapisten korktugu icin degil ama vatan haini olarak anilmamak igin
gercekleri anlatmis ve sonra da ona giivenen, destek veren Niizhet ile
evlenmistir. “Niizhet beni kariliga almakla fedakarlik yapiyorsun!” demis,
Niizhet ise “fedakarlikta hicbir zaman sana yetisemem” cevabini vermistir.
Sonrasinda kurtulus ile beraber yasanan degisim vurgulanmistir:
“Memleketteki kurtulus sevingleri, sahneleri padisahin kacisi. Halifenin
kovulmasi, tekkelerin kapanmasi, yeni harfler, simendifer, yol siyaseti.
Mektepler, sapka, yeni kadin, geng, faal ve gilizel Ankara. Eski daracik,
kafesli evlerin yerinde bol giinesli evler.” Hikdye Cumhuriyet’in onuncu
yilinda resmi gegiti izleyen Gazi’nin goriintiisii ile bitirilmistir.
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ikinci siradaki Dogan Koy iki kardes Zehra ile Tosun’un (Dogan)
yasadiklari lizerinden kurgulanmistir. Hikaye, iizerinde hala yanik dumanlari
tiiten, harap olmus Dogan K&y ile acilir. Koy, milli kuvvetleri bozmaya
caligan asiler tarafinda yakilip yikilmis ve yagma edilmistir. Asiler insanlar1
ve hayvanlar1 6ldiirtip kacirmiglardir. Koyde tek hayatta kalan kiiciik kiz
Zehra bir basina caresiz ¢irpinmakta ve feryat etmektedir. Bir yiik arabasi ile
oradan gecmekte olan geng bir adam Zehra’y1 kurtarir. Bu gen¢ miittefik
giiclerin iggalindeki bir vilayet merkezinde Savas gazetesini ¢ikaran
Aziz’dir. Zehra simdi onun matbaasinda ve yanindadir. Bu giinlerde Mustafa
Kemal Sivas’tadir. Miittefik giicleri Milli Miicadele’nin yaman taraftar1 bu
gazetecinin matbaasin1 basar. Ama Aziz ihtiyath davranarak matbaasini
sehrin disinda bir bagin ortasindaki tiirbeye (Satilmigbaba) tagimuis,
gazetesini muntazam olarak orada c¢ikarmaktadir. Sehirdeki zabitler,
memurlar, esraf ve halkin ¢ogu da Aziz’i desteklemektedir. Burada gizli
calisan ve kiiciik bir silahli kuvvete sahip Miidafaa-i Hukuk subesi de vardir.
Gazete tiirbeden Izmir, Istanbul ve diger sehirlere dagitilmaktadir. Bu
dagitma isini de Zehra yiirlitmektedir. Zehra koylii kiyafeti ile her sabah
merkebine gazeteleri ylikleyerek sehre gitmekte ve isini bitirdikten sonra da
kiyafet degistirerek okuluna devam etmektedir. Aksam ise kendisine verilen
Sivas telgrafi, posta ve yeni haberleri alip Satilmigbaba tiirbesine getirmekte
ve biitliin bunlar yaparken biiyiik badireler atlatmaktadir. Bir yandan
okuldaki gen¢ muallimin, diger tarafta muharrir Aziz’in etkisinde yetisip
olgunlagmaktadir. Bir giin asiler sehri basip matbaay1 da kusatmiglardir.
Aziz, cetin bir miisademeden sonra bu saldiridan kurtulup Ankara’ya yeni
gelmis bulunan Mustafa Kemal’e katilmigtir. O giin koye gelemeyip sehirde
kalan Zehra’y1 ise kari-koca 6gretmen ¢ift evlat edinmistir. Zehra simdi hem
okumakta hem de hastabakicilik yapmaktadir. Bu sirada tamistigi bir
miilazimla evlenmis ve beraber miilazimin tayin edildigi yere taginmislardir.
Zehra miitemadiyen okuyan miikemmel bir ev hanimi ve ayni1 zamanda bir
miicadele ve ihtilal kadimdir. Askeri hastanede calisan Zehra zaman zaman
kdyiinii ve abisi Tosun’u diisiiniip aglamaktadir. Tosun da kdyde zuliimden
sag kurtulanlardan biridir. Asiler ertesi giin kdyden gecerken iniltilerini
duyduklari Tosun’u insanlik duygularina yenilerek kurtarirlar. Tosun da
onlara katilir ama “Vuran da vurulan da Tiirk... Fakat kim hakli” diyerek
asilerin keyfi yagma ve talan faaliyetlerini sorgulamaya baslayinca milli
kuvvetlere katilmayi tercih etmistir. Onu ¢ok seven kumandani bir giin
Tosun’u ¢agirarak sehit olan oglunun ismini ona verir. Tosun’un ismi artik

3 “Dogan Koy Numara 117, Cumhuriyet, 4 Nisan 1934, s.4.
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Dogan’dir. Dogan mert, cesur, kahraman bir askerdir. K&yiinli ve kardesi
Zehra’y1 da hasretle anmaktadir. Dogan bir ¢atigmada yaralaninca Zehra’nin
hastabakici olarak ¢alistig1 hastaneye gotiiriiliir. Zehra onunla ¢ok yakindan
ilgilenir ve onun basucundan ayrilmaz. Dogan’in yiizii sarili oldugundan
birbirlerini taniyamamiglardir. Dogan iyilesip birligine katilmak igin
hastaneden taburcu edildiginde Zehra da dogum yapmak icin izne
ayrilmistir. Vuslat gerceklesmez. Biiyiik Taarruz baslar ve izmir kurtulur. Tki
kardes izmir’in kurtulusunun seving gosterileri ile kutlanmasi esnasinda
yeniden biraya gelirler. Dogan zafer takinin Oniinde selam vaziyetinde
durmaktadir. Kadmlar ellerinde bayraklar, ¢icekler ve ¢igekleri de Dogan’a
atarak aglamalar ve hickiriklarla takin 6niinden gegmektedirler. Bu kadinlar
arasinda yer alan Zehra da elindeki ¢igekleri onun ayaklarina atmis ve
dayanamayarak onu kucaklamigtir. Heyecandan iki kardes yine birbirlerini
tantyamamiglardir. Aradan on seneden fazla zaman gegmistir. Usak Seker
Fabrikasinda ustabagi olarak caligan Dogan’in bir oglu olmustur. Dogan
seker fabrikasindan kendi yikik koOylinlin yakinlarindaki bir mensucat
fabrikasina gecer. Boylece Dogan kdyiine tekrar kavusur ama yaninda
sevdikleri yoktur. Zehra bu topraklarin neresinde gomiiliidiir? diye diisiiniir.
Koéylin Cumhuriyet ile yasadigt degisim betimlenir: “Dogankdy
taninmiyacak bir hale gelmistir. Yeni, yepyeni bir sirin kdy, sanki yerden
bitmistir. Simendifer gelmistir, soselerde vizir vizir otomobiller isliyor,
inkilabin biitiin giizellikleri goze goriniiyor. Yeni harfler, yeni kiyafetler,
yeni kanunlar, yeni jandarmalar... Bir kelime ile yeni hayat bir gilines gibi
dogmustur. Heygidi Dogankdy!..” Bu sirada Zehra Muallim Mektebini
bitirip muallim olmus esi ise Seyh Sait Isyani’nda sehit diigmiistiir. O da
¢ocugu ile beraber yasayip giderken Tayyare Piyangosundan yilbasi
miikafatin1 kazanir. Bu para ile kdyiine bir yatili mektep yaptirir. Bu onun
cok oOnceden hayalini kurdugu bir istir. Cumhuriyet’in onuncu yil
dontimiinde mektebin acilis1 yapilir ve iki kardes nihayet bu agilis vesilesi ile
birbirlerine kavusurlar. Radyoda Atatiirk’iin onuncu yil konusmasi baglar.
Mubharrir Aziz simdi mebustur: “Biitiin kalabalik vect icinde bu nutku
dinlerken Azizin hayalinden miicadelenin ilk giinleri, o kara giinler, o
iimitsiz giinler gegiyor. Zehra’y1 suracikta yanik, harap kdyiiniin Oniinde
kurtardigi o borali giin gozlerinin 6niine geliyor...”

Okuyucularin oylar ile iigiincii secilen Gazi Gencleri,”” Manisa’nin
ziimriit gibi yesil baglarinda Ozcan ile Aykut arasinda filizlenen bir ask
hikayesini anlatir. Gen¢ muallim Ozcan komsusunun giizel, narin kiziyla

32 “Gazi Gengleri Numara 127, Cumbhuriyet, 5 Nisan 1934, s.4.
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tanismis ona bir sempati duymaya baslamistir. Aykut, Oksiiz, babasi ve
halas1 tarafindan sevgiyle simartilarak biiyiitiilmiis bir kizdir. Ozcan
Manisa’dan ayrilacagi aksam bu hislerini Aykut’a degil de kuzeni Giiler’e
acar. Giiler de gidip bunu Aykut’a sdyleyince geng kiz babasini, kis1 Istanbul
Erenkdy’de amcasinin koskiinde gecirmek icin ikna eder. O da muallimden
hoslanmaktadir. Boylece Istanbul’da bulusan Aykut ile Ozcan tath bir
nisanlilik hayat: yasamaya baslarlar. Aralarindaki tek sorun Ozcan’in fakir,
Aykut’un zengin olmasidir. Ozellikle Aykut’un halasi bu durumdan memnun
degildir. Istanbul’'un isgali ile isler herkes i¢in degisir: “Miitareke
zamaniyd1... Istanbulun saf havasi tahammiil edilmez bir esaret zehrile
dolmus, bagr1 yanik, basi dik, hiir ve “magrur Tiirkler {izerlerine kara bir
duman gibi ¢dken bu kokmus havada yasayamaz, soluk alamaz bir hale
gelmislerdi. Ozcanla Aykut, yurt atesi, milliyet askile yanan mustarip, hasta
ruhlarim1  “musikinin seyyal tesellisile avuturlardi... Bu zelil yasayisa
tahammiil imkanim gittikce kaybeden Ozcanin mektebini itilaf kuvvetleri
isgal ettiler. Minimini talebelerinin sokak ortasinda mahzun ve saskin
aglagtigin1 géren muallim aylardan beri tasarladigi emeline kavusmak igin
Anadoluya o nur ve iman {ilkesine ulagmanin o yollarini arastirdi ve buldu.”

Ozcan Aykut’a veda edemeden gitmek zorunda kalmistir. Bu sirada
Manisa’da biitiin mali miilkii yanan Selim Bey (Aykut’un babasi) kederinden
hasta diismiis az sonra da 6lmiistiir. Geng kiz da nisanlisinin kendisini ihmal
etmesini fakirlesmelerine baglamis ve biiylik bir hayal kirikligi iginde
avunmaya ¢aligmaktadir: “Milli savas neticelenmis, Tiirk yeniden dirilmis,
yeniden hayata dogmustu. Gozyaslarini dindiren, baykuslar1 susturan Biiyiik
Mustafa Kemal, karanlik ufkumuza ruhundaki cevherden 0zIii bir nur
serpmisti. Izmire ilk giren Tiirk ordusunun atsiz neferi muallim Ozcan, Giiler
ve annesile birlikte baga cekilmisti. O simdi... Levent endamini bozan koltuk
degneklerini tagimakta garip bir haz duyan, kesik ayagini bir harp madalyasi
gibi azizliyen bahtiyar maliildii. Artik hayattan ne bekliyebilirdi. Yeni dogan
Cumbhuriyet Tiirkiyesi onun yegéane saadeti degil miydi? Kalbinde {imitsiz
bir askin kiillenmemis atesini sakliyan Giiler; agabeysinin sefkatli bir
bakicis1 olmustu.” Giiler, Ozcan’in hastalig1 esnasinda eline gecen defterden
onun agk yarasinin 0yle zamanla kapanacak cinsten olmadigin1 goérmiis ve
onlar1 tekrar bir araya getirmeye karar vermis ve bunda da muvaffak
olmustur: “Aykutun yar1 kapali gbzlerinden siiziilen yaslar, gen¢ maluliin
gdgsiindeki istiklal madalyas: damliyordu... Aykutla Ozcan, Gazi gengligine
layik bir saadetle mesut oldular.”
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Dérdiincii siradaki hiilasa Ergiil,” Ergiil Hanim ile Yiizbasi Ozer
arasindaki ask ekseninde Milli Miicadele’yi kendisine konu edinir. Geng bir
iiniversite talebesi milli bir hikdye yazabilmek icin konu arayisindadir.
Istanbul’da bir ilk mektepte ¢ocuklarn inkilap hakkinda yaptiklari resimler
arasinda muallim Ergiin Hanim’1in yaptig1 tablo dikkatini ¢eker ve onunla
tanisir. Ergiil Hanim ona tabloyu esi ile beraber yaptiklarini soyler. Geng
talebe tablonun hangi hisler altinda resmedildigini 6grenmek istedigini
sOyler. Boylece “milli hikayesi” i¢in aradig1 konuya da kavusmus olur: Ergiil
Hanim ile Ozer Beyin hikayesi.

Ergiil saray yaverlerinden Nizami Pasa’nin kizidir. Tek ¢ocuk
oldugundan babasi {izerine ¢ok titremistir. Tahsilini bitirince resim yapmaya
baglamig, spora heves etmig, ata binmeyi ve otomobil kullanmayi
Ogrenmistir. Bir giin at1 ile her zamanki gibi Maslak tarafina gezmeye
gitmistir. Doniis yolunda isgal kuvvetlerine ait bir otomobil 6niine ¢ikip atini
iirkiitiince, dengesini kaybedip hafif yaralamr. Ergiil bu kazay1 Ozer isimli
Tiirk siivari zabitinin yardim ile agir yaralanmadan atlatabilmistir. Ozer
Istanbul Biiyiikdere’de yasayan ve Canakkale Cephesinde c¢arpismis bir
zabittir. Aradan bir hayli miiddet gectikten sonra Canakkale sehit aileleri
menfaatine verilen bir miisamerede Ergiil ile Ozer tekrar karsilasirlar.
Mukaddes bir amag i¢in tertip edilmis bu toplantiy1r kendilerini maskelerle
kamufle eden isgal askerleri bozmak isterler. Hatta iglerinden biri odada,
kapinin iistiine asilmuis Tiirk sancagini indirmek isteyince Yiizbasi Ozer bu
askere miidahale etmis, ortalik karismis ve arbede ¢ikmustir. Ergiil de Ozer’e
ve sancaga bir sey olmamasi icin askerlere karsi gelir. Ozer de sancagi
onlarin tecaviiziinden kurtararak bulundugu yerden indirmeyi basarir. Bu
olay Ergiil’iin yasaminda bir kirilma yaratir. Babasi Ozer’e Inzibat
kuvvetlerinde 6nemli bir vazife vaat etmis ve padigsaha sadik kalirsa bunun
miikafatini da her zaman gorecegini belirtmistir. Ozer Ergiil’e mektup
yazarak babasinin teklifini kabul edemeyecegini, milli kuvvetlere iltihak
kararina vardigin1 ve kendisi gibi hayati cephelerde ge¢mis biri ile huzura
aliskin bir kizin ayrilmasinin da bu anlamda iyi olacagini belirtmistir. Sahsen
veda edemeden ayrilmak durumunda kaldigindan Ergiil’den 6ziir
dilemektedir: “Onun mektubundan sonra biitin hayatim birdenbire
degismisti, Ben filhakika Nizami Pasanin kizi idim, Fakat kalbim
memleketim i¢in ¢arpan, fedakarlik hislerile kayniyan bir Tiirk kiz1 idim.
Izzeti nefsim rencide edilmisti, O zalim diisiinceli Ozere hakkimdaki
zehaplarinin dogru olmadigini ispat etmek lazimdi. Bu agir ithami biitiin

33 “Ergilil Numara 17”, Cumhuriyet, 13 Nisan 1934, s. 9.
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memleketin gen¢ kiz nesli namina reddetmek artik benim igin bir borg
olmustu. Bendeki bu degisikligi géren babam ¢ok miiteessir goriiniiyor ve
uzun zamandir, pesimi birakmiyan teyzezademle izdivacimizi tacile
calisiyordu o Halbuki ben nefretle kagiyordum.”

Neticede Ergiil babasinin arabasini ve yine babasina hediye edilen bir
mitralydzii de alarak milli kuvvetlere katilmaya karar verir. Ug giin siiren
nerdeyse sikintisiz bir yolculuktan sonra lastigi patlayinca Kuvayr Milliye
efeleri onu yakalayp sorguya cekerler. Yiizbasi Ozer’in ismini verince
Efeler Ergiil’e yemek, su verip, onun lastigini degistirmesine de yardimci
olurlar. Efeler nezaretinde Kuvayr Milliye kumandanligina varan Ergiil
Hanim burada mitraly6zii ve arabasin1 makbuz karsiliginda milli kuvvetlere
verir ve cephe gerisinde hastabakici olarak c¢aligmak istedigini belirtir.
Cepheye yakin bir hastanede gorevlendirilir. Ozer cephede kahramanliktan
kahramanliga kosarken Istanbul’daki hayatin1 geride birakan Ergiil de cephe
gerisinde yaralilar1 tedavi ederek iilkesine hizmet etmektedir. Bir giin Ozer
de agir yarali bir halde onun galistigi hastaneye getirilir. Ozer’in yatagmin
yaninda yarali bir Yunan zabiti de aymi sekilde yasam ile 6liim arasinda
gidip gelmektedir. Ergiil kaderin tuhaf cilvesi diyerek savasgin anlamsizligini
sorgular. Ozer iyilesir ve zafer kazamldiktan sonra Istanbul’a doénerler.
Canakkale sehit aileleri icin miisamere verilen mekanda, o Tiirk sancaginin
altinda evlenirler. 29 Ekim tarihinde Yalgin ismini verdikleri bir ¢ocuklar
olur. Ciftin mutlulugu uzun siirmez. Ozer doguda baslayan isyani
bastirmakla gorevlendirilen komutanlardan biridir. Yazdig1 son mektubunda
isyan1 tamamen bastirdiklarii sdyleyen Ozer’den Ergiil bir daha haber
alamaz. Ergiil Hanim’in okulunda talebe olan oglu Yalgin igeri girince
iiniversite talebesi ile Ergiil Hanim’1n konusmas1 da biter. Ergiil Hanim Gazi
Mustafa Kemal portresinin altinda ¢ocuklara Genglige Hitabe’yi okur. Bu
hitabe ¢ocuklarin her giin mektepten ¢ikmadan okuduklar1 duadir.

Bes numarada yer alan Gézler Agilirken’ Harbiye Mektebi son simf
ogrencisi Kemal’in Istanbul’dan Anadolu’ya gegme macerasina odaklanur.
Kemal’in hikdyesi Izmir’in isgalinden sonraki giinlerde Istanbul’da baslar.
“Milli izzeti nefis hergiin ve her yerde hirpalaniyor... Tiirklilk ayaklar
altinda.” Bir Ingiliz birligi Harbiye Mektebine Tiirk bayragini teslim almak
icin gelmektedir. Mektebin miidiirii aglayarak son simf efendilerine
kendisine teblig edilen emri okur; ama kimse bayragi yabancilara teslim
etmek istemez. Neticede kura cekilir ve bu is smif cavusu Izmirli Kemal’e

3% «Gozler Agilirken Numara 217, Cumbhuriyet, 28 Nisan 1934, s.4.
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diiser. “Kemal zaten yarali bagrina vurulan bu son bigakla fevkalade ac1”
duymaktadir. Kendisini 6ldiirmeyi bile diisiiniir. Arkadaglar1 ona bir yandan
merhamet ederken bir yandan da sugluymus gibi bakmaktadirlar. Kemal
hemen bir plan yapar. Once mektebin bayragmni goénderden indirir sonra da
arka kapindan kacar. Besiktag’taki evine gelen Kemal bayragi viicuduna
sarar ve anasinit Optiikten sonra Anadolu’ya gegmenin bir yolunu bulabilmek
amactyla evinden ¢ikar. Akrabasindan Ismail kaptanin motoru ile Inebolu
iizerinden Anadolu’ya gegme tesebbiisii basarisizlikla sonuglanir: Kemal
oliimden zor kurtulmustur. Nihayetinde ¢cocukluk arkadas1 Bahriye Miilazim
Ekrem’in de yardimu ile bir deniz ugagina binerek Anadolu’ya gecebilmistir.

Aradan haftalar aylar gectigi halde Istanbul’da biraktigi annesi ve
nisanlist Melek Kemal’den bir haber alamamigslardir. Melek komsulari
Miralay Siikrii Bey’in kizidir. Capa’daki Muallim mektebinin son simif
talebesindendir. Iki sene evvel Kemal ile nisanlanmuslardir. Mektepleri
bitince evlenmeyi diisiinmektedirler. Kemal’in kendisine haber vermeden
ortadan kaybolmasi Melek’i olduk¢a sarsmistir. Dedikodular alip yiiriir:
Kemal Melek’i sevmiyormus, metresi ile kagmig vb. gibi. Babasi saraya
yakin ve ¢ok eskiden beri Melek’te gozii olan komsu ¢ocugu Hamit tam bu
sirada ortaya ¢ikar ve durumdan faydalanmaya karar verir. Melek’e,
Kemal’in bir Rum dilberle beraber Yunanistan’a kactigini ve yakinda da
diigiinleri olacagini sdyler. Anlatilanlara inanan Melek Kemal’e derin bir kin
baglar. Melek okuldan diplomasimi aldigi giin babas1 Miralay Siikrii Bey’in
de sehit oldugunu 6grenir ve annesine bir mektup yazar. Bu arada Hamit
vatan kurtaricilarina sarayin tesviki ile silah atanlar safina girmis, Sile’de,
Istanbul’dan Anadolu’ya ge¢meye calisanlara géz agtirmamaktadir. “Zira
bir¢cok kahraman, Tiirkiin kalbine bu damardan” akmaktadir.

Hamit sicak bir Agustos aksami erkek kiyafeti ile bir muhacir
arabasinda Anadolu’ya ge¢cmeye calisan Melek’i yakalar. Melek, Hamit’ten
kagmay1 basarir. Kemal ve Melek Anadolu miicadelesinde giderek nam
salarlar: “Sakarya eteklerinde bir yigit nam vermisti. Siivari boligi
kumandani1 Kemal. Izmir eteklerinde de baska bir yigit nam almisti. Avci
hattinda efeleri idare eden (Kiz Efe) adindaki delikanli.” “Kiz Efe”
Melek’tir. Yaralaninca bir daha cephe hattinda ¢arpigmasina izin verilmez ve
bir hastaneye baghemsire olur. Burada Sakarya Muharebesi’nde bir sarapnel
ile yaralanan Kemal ile karsilasir. Melek Kemal’i tanir. Yiizii sargilar i¢inde
olan Kemal ilk anda Melek’i taniyamaz. Sonrasinda ise gozlerini
kaybedecektir. Baska biri zannettigi Melek’e askini itiraf edince tekrar
biraya gelip seviseceklerdir: “Ordu muzaffer olmus. izmir geri alinnus.

2269



SEDAT GENCER

Istanbul kurtulmus. Anadolu miiftehir bir ebeveyn hali ile her derde yeni bir
deva, Her siziya yeni bir merhem buluyor. Benlik inkilaplari, insanlik
inkilaplar1 medeniyet inkilaplar1 yapilmis Tiirk dirilmis yastyor.”

Zaferden sonra Melek-Kemal c¢ifti Anadolu’nun giizel ve yesil bir
koylinde ¢iftlik hayati yasamaya baslamistir. Melek muallimdir. Adini
Mustafa koyduklar bir ¢gocuklart olmustur. Kemal’in iki biiyiik zevki karisi,
cocugu ve en biiyiik serefi de sahip oldugu Istiklal Madalyas1’dir. Mustafa
bliyliyecek babasi gibi asker, anasi gibi mert olacaktir. Artik “Her tarafta
Tiirk i¢in iftihara deger bir hayat eseri” vardir. Zaman gecer Mustafa
Cumbhuriyet’in onuncu yilinda on dort yasindadir. Onuncu yil kutlamalarinda
izci olarak resmi gegit torenine katilacaktir. Bu miijdeyi babasina bir mektup
yazarak bildirince Kemal ile Melek hemen Ankara’ya dogru yola ¢ikarlar.
Cocuk, geng, koyli, ihtiyar, herkes Ankara’ya dogru akin etmektedir: “Onlar
da vagonlardan birinde Tiirk Kébe’sine giden yol i¢in bir tarafa sigindilar.
Havanin serinliginden ziyade heyecandan titriyorlardi. 29 tesrin sabahi
cigerleri dolduran 1lik ve temiz bir havayr koklaya koklaya istasyona
vardilar. Yiiz binlerce insan bir yanardag sicagi ve kaynamasile sehri
sarstyordu. Tribiinde yer aldilar. Karsida memnun, sagda mes'ut, solda
miiftehir bir kalabalik ayakta duruyordu.” Bu heyecan an1 Kemal igin yeni
bir aydinlanma yaratir ve onun gozleri aniden agilir. “Gorliyorum Mustafa
Kemal’i goriiyorum” diye esine haykirir. Kemal’in vatan yolunda kaybettigi
gozleri Mustafa Kemal sayesinde tekrar agilmistir.

Alti numarali Kadina Kurtulus” Milli Miicadele 6zelinde degil, kadinin
ozgiirlesmesi baglaminda kaleme alinmis bir senaryo hiilasasidir. Kenan 1.
Diinya Savasi’nda sehit olmustur. Kenan’in kiz kardesi Mihriban ise bir
omiir gegirecegi kisiyi kendisinin se¢mesi gerektigine inanan, okumay1
seven, Ozgiir diislinceli bir kizdir. Bununla beraber Mihriban ekonomik
durumlari iyi olmadig1 i¢in annesi tarafindan goriicli usulii zengin bir adam
ile evlenmeye mecbur edilmistir. Mihriban’a goére icinde yasadigi cemiyet
onu c¢alismaktan men etmekte, erkegin zevk vasitasi olarak gdérmekte,
mirasin1 devredecegi evladi yetistirme isi ile gorevli addetmektedir. Bu
durumda 6zgiirliik¢ii diisiinceleri savunmanin bir anlam1 olmadigi sonucuna
varmig ve annesinin 1srarlarina boyun egmistir. Mihriban cahil, kaba, sarhos,
kendisine sadik olmayan =zengin koca ile tam bir iskence hayati
siirdiirmektedir. Bir giin hizmetcinin getirdigi mektubu okur ve esinin onu
itaatsizliginden dolay1 bosadigini 6grenir. Bunun {iizerine Mihriban gece

35 «“Kadina Kurtulus Numara 22, Cumbhuriyet, 30 Nisan 1934, s.4.
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evden cikarak riizgarlh bir havada karanligin iginde yliriimeye baslar ve bir
binanin 6niine geldiginde bayilir. Bu binada Nedim oturmaktadir. Nedim
Mihriban’in agabeyi Kenan’in ¢ocukluk arkadasidir, cephede de beraber
savasmislardir. Nedim Mihriban’1 daha dnce bir ev davetinde goriip tanimis
ve onun diger kadinlardan farkli oldugunu anlamistir. O geceden sonra
Nedim ile Mihriban evlenirler. Nedim’in yetim kalmis Melahat isimli bir
yegeni vardir. Mihriban onu kendi c¢ocugu gibi sever, biiyiitiir. Melahat
hukuk tahsil eder ve ceza mahkemesine hakim olur. “Mihriban kendi
erisgmedigi gayeye onun vasil oldugunu gérmekle bahtiyardir.” Nedim bu
konuda Mihriban’a miitesekkirdir. Mihriban Nedim’e soyle karsilik verir:
“Bu iftihar kadim talihin oyuncag olmaktan alip, kadmnlik, erkeklik yok,
insanlik var diyen, ona tabii haklarim1 avu¢ dolulari bahseden Tiirk
Cumhuriyetinin hakkidir. Melahat, Tiirk Cumhuriyetinin hayat karsisinda
asla sarsilmayacak eseridir. Halbuki bizlim neslimizin kadinlari, ne
talihsizdirler. Diinyada yalmiz kaldiklar1 giin akibetleri felaket ve sefaletle
nihayete ererdi. Ancak fevkalade bir tesadiiften baska onlar1 kurtaracak gare
yoktu.” Nedim ise Mihriban’in soézleri iizerine sunlart soyler: “Tiirkiye
Cumhuriyeti manevi varligimi kadmin kurtulusile tamamladi.” Devaminda
ise doktor, memur, akademisyen ve avukat olarak calisan, sehir meclisinde,
tarih kongresinde s6z alan, fikirlerini 6zgiirce soyleyen Cumhuriyet kadinlar
resmedilir. Fonda ise Gazi’nin resimlerinin siirekli ¢ogalmasina vurgu
yapilir. Hikdye Nedim’in su sozleri ile nihayete erer: “Hepsi onun azmi ile
viicut buldu: Gazi, Tirk milletinin harikulade istidatlarin1 muvaffakiyete
gotiiren mitkemmel bir seftir. O, Cumhuriyetin miisahhas ifadesidir ...”

Yedi numarali Satilan Vatan Kurtulan Vatan®® hiilasasmin girisinde asil
mufassal senaryonun 24 bolim 200-250 sahne seklinde yazildigr ve bu
hikayenin de oradan ozetlendigi belirtilmistir. Biitiin hikaye “objektif g6z”
iizerinden aktarilmistir: “ve objektif goziimiiz inkilabin biitiin sathalarini
birer birer tesbit etti.” Yazar “objektif gbz” ile sunu ifade etmek ister: “Hayat
bir roman degildir ve biz de inkilaba 6z veren savasi, roman olmiyan bir
hayatin seyrile takip edecegiz.” Bu “objektif g6z’ bize Fikret, kardesi Adnan
ile kiz kardesleri Miijgan arasinda gecen bir hikdye anlatmaktadir. Beyazit
Meydani’nda kara giiniinii yasayan halkin kin ve isyam1 gosterilir. Sarayin
yaldizl1 duvarlar1 arasinda yasayanlar memleketi babalarinin ¢iftligi gibi
ylizleri kizarmadan satmislardir. Fikret cidalci ihtilal gengliginin bir
temsilcisi olarak Milli Miicadele’den yanadir. Kardesi Adnan ise
Harbiye’den yeni ¢ikmis ve saraya saksakci olabilecek karakterde yetismis

36 «Satilan Vatan Kurtulan Vatan Numara 24”, Cumbhuriyet, 3 Mayis 1934, s. 4.
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biridir. Sarayin verdigi san, seref ve nisanlara diiskiindiir, Fikret’in “askin
yurtculugunu” bir fantezi gibi gormektedir. Kardesi Miijgan, annesi ve
Fikret, Adnan’in nisanlara olan diiskiinliigiinii, riitbe alarak terfi etmesini,
neredeyse nefretle karsilamaktadir. Bu anlamda aile i¢inde bir saadetten
bahsetmek miimkiin degildir. Amcalar1 Hasan Pasa ise bir “mandac1” olarak
Adnan ile ayni1 saftadir. Fikret ise amcasinin kizi Semru’yu sevmektedir.
Miicadele icin Anadolu’ya gidecek olmasi bu iliskinin gelecegini belirsiz
kilmaktadir. Nitekim telefonla vazife alarak cepheye gitmesi gerektiginde
Semru ona gitme diyememistir. Semru da onun fikirlerine yakindir.
Birbirlerini ¢ok sevmelerine ragmen ikisi de bu ayrilia karsi
gelememislerdir.

Fikret Istanbul’dan ayrilir. Geride kalan Adnan halkin gdzlerinde ona
kars1 duyulan nefreti okumaktadir ve buna ragmen yine de miitereddittir:
“Bardadir. Sarhos diigman neferlerinin kudurmus naralarinda yilan 1shig: gibi
Rum fahiselerinin kahkahalar1 parazitlesiyor. Onu burada gogiislerinde
nisanlarim kopararak firlatan arkadaslar1 cepheye gitmek igin terkettiler.”
Adnan’1 bu miitereddit halden, sarhos diisman neferlerinin annesini 6ldiirtip,
kardesi Miijgan’1 da kirletmis olmalar1 kurtarmigtir. Miijgan da ona
vazifesini hatirlatan bir mektup birakarak hayata veda etmistir. Adnan
gbogsiindeki madalyalarin1 koparip atar, arttk onun vazifesi intikamdir.
Adnan yurdu i¢in savasmis ve kardesi Fikret’in kollarinda o6lmiistiir. O
vatani igin topraga diissen sayisiz isimden sadece biridir. Fikret ise savagsta
bir kolunu kaybetmistir. Objektif goz i¢in bu bir trajedi degildir. Hayatin
kendisi ve gercegidir. Fikret’in savastan sonra gidebilecegi kimsesi de
yoktur. Semru’yu hatirlamak istemez zira kendisi gibi tek kollu bir adamin
onu mutlu edemeyecegini diigiiniir. Yine de fark etmeden hastaneye
dontistiiriilmiis amcasinin konaginin oniinde bulur kendisini. Semru ile
Fikret nihayet birbirlerine kavusmuslar, kdyilin ruhuna erisebilme ideali ile -
ki bu son idealdir- savas sonrasinda koye, koyliiniin yanina kosarak
anayurdun yasina da ortak olmuslardir. “Altin basaklar dalgalandi ve
ekinlerin sarkisi riizgara karisti... Objektif goziimiizli bir ¢oban siluetine
diktik ve antenimizi kaval i¢in gerdik.”

Gazetenin 4 Mayis 1934 tarihli niishasinda yayinlanan sekizinci siradaki
Mustafa Kemalin Sesi’’ Hamza’min hikayesini anlatir. Hikdye Mart 1919
tarithinde ana karakter Hamza’yi tanitarak baglar. Hamza’nin babasi
Canakkale Anafartalar’da Mustafa Kemal’in vatan kurtardigi tepelerde

37 «“Mustafa Kemal’in Sesi Numara 257, Cumbhuriyet, 4 Mayis 1934, s. 9.
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Olmiistiir. Hamza Ziraat Mektebini bitirmis parasiz, issiz, annesi ile zor bir
hayat1 siirdiirmektedir. Vatan i¢in sehit olan babanin bu evladina mevcut
kosullar yasama ve caligma hakki vermemektedir. Onu seven zengin bir
kadin vardir. Hamza ise kadin parasi istemeyecek kadar gururludur. Ustelik
sirtin1 saraya dayamis bir adamin kizin1 sevmesi de miimkiin degildir.
Hamza c¢aresizlikten Ziraat Nezaretine giderek durumunu anlatip is
istemistir. Nazir onu bir mektup ile Erenkdy’iinde Hasan Pasa’ya
yonlendirir. Hasan Pasa onu dnce Bursa’daki ¢iftligine ziraat memuru yapar.
Pasa aslinda Hamza’y1 kendi c¢iftligine de baskinlar yapan cetecilere karsi
kullanmak istemektedir. Milli Miicadele’yi tenkil i¢in kurulan Kuvay1
Inzibatiye’de énemli bir vazife verdigi Hamza nin 6niine bir tomar da para
koyar. Bu durum karsisinda kisa siireligine de olsa hayallere dalan Hamza
teklifi hemen kabul etmez. Canakkale’de sehit diisen bir babanin oglu olarak
yurduna ihanet edemeyecegine karar verir. Onu Istanbul’da tutan tek sey
anasidir. Hamza anasini bu yoksulluktan kurtarmak istemektedir. Anasi da
oliince Hamza’nin Anadolu’ya ge¢cmek igin bir engeli kalmamugtir.

Saray ve hiikiimet c¢lirimiis bir tahtin eteklerinde vatani satmakla
mesgul iken Ankara yaylasinin sesi yurdun ufuklarini agsmaktadir. Sultan
Vahidettin’i huzursuz eden bu ses “Ya Istiklal Ya Olim”, “Artik Istanbul
Anadolu’ya hakim degil, tabi olmak mecburiyetindedir”, “Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisinin fevkinde bir kuvvet mevcut degildir” demektedir. Bu
kuvvetli ses insanlart akin akin  Mustafa Kemal’i desteklemeye
cagirmaktadir. Geceli giindiizlii cephane tasiyan kagnilar, yeni evliler,
nisanlilar ovalardan yaylalara, yaylardan ovalara yaya kafileler halinde bu
sesin geldigi tarafa kogsmaktadir.

Hasan Paga’nin oglu Lemi ise hayatinda hi¢ ¢alismamis, baba parasi ile
Beyoglu'nun sefahat alemlerinde yasamaya alismig bir asalaktir. Hamza
Anadolu’ya gecmis Mustafa Kemal’in “vait ve hayat dolu” sesine inanmig
Sakarya’da ve Biiyiik Taarruz’da savasmis iilkenin kurtulusu i¢in canla basla
calismistir. Hamza’nin kalbi feragat ve iradenin bir timsali oldugundan vatan
kurtulduktan sonra da onu seven varlikli kadin1 reddetmis ve anasinin 6liim
giinlerinde kendisine yardimci olan Canakkale sehidi Mustafa babanin kiz1
Ayzit’le evlenmistir. “Gazinin sesi, kurtulusun iksirini iceren damlalardi. Bu
ses saltanatt yikmms ve Cumbhuriyetin arkasindan biiylik inkilaplar
siriiklemisti. Vatandas yasama ve c¢alisma hakkina malikti. Ciinki
Cumbhuriyet idaresi tufeyliler, dejenereler, idaresi degildi. Bunun i¢indir ki
saltanat terbiyesi goren ve baba parasi bitmez tiilkenmez bir hazine sanarak
yarini fiitursuz karsilayan Hasan Pasazade, hakiki hayatin gbzlerine siritan
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cehresile karsi karstya kaldi. Parasi bitmisti. Koskler satilmusts. Issizdi.
Morfin ve kokain miiptelasiydi.” Lemi bu durumda iken “topragin 6z cocugu
Hamza karis1 Ayzit ve on yasindaki oglu Sakarya ile beraber kavustugu tarla
hayatinda, toprak tiirkiisliniin terenniimlerile caligmanin tatlarini biiyiik bir
zevk ve saadet i¢inde, i¢ine sindiriyordu.”

Dokuz numarada yer alan Sis ve Giines’ Miitareke giinlerinde Robert
Kolejden arkadas Madlen ile Nihat’in agklar1 ekseninde kurgulanmis eski-
yeni, dogu-bat1 ayrimlarin1 6ne ¢ikaran bir hikdyedir. Baslangigta Nihat,
Madlen i¢in Sarka yonelik tecessiisiinii tatmin etme arayisinda beraber vakit
gecirmekten hoslandigi bir dosttur. Madlen oryantal egyalar koleksiyonu
yapmaktadir. Nihat ile beraber bir giin Mevlevi tekkesine, Eyiip’te bir
falctya, diger bir giin hisarlar1 gezmeye gider, Sark usulii dilencilere para
dagitir. Nihat biitlin bunlara giiliip gegcmektedir. Aralarindaki iligki bir aska
doniismek lizeredir. Bir glin Ayasofya Cami’de ¢ekim yapan bir rejisor
sadirvanin Oniinde bir adami namaz kilarken filme almak ister. Nihat bu
duruma miidahale eder. Tirklerin bu sekilde uydurma sahneler iginde
gosterilmesinden yakinir. Madlen ve ailesi de oradadir. Onlar da Nihat’in
yaptigina itiraz ederek ortada onun diisiindiigii gibi bir fenalik olmadigin
dile getirirler. Ailenin dansh bir ¢ay partisinde Madlen o giinkii hareketinden
dolayr Nihat’1t centilmen ve vatanperver bir Tiirk olarak tamiyip takdir
ettigini itiraf eder. “Nihat vazifesini yapan bir Tiirkii daha iyi tanimis
olduklarim1 ve memleket vazifesi i¢in kadinin agkini bile unutabilecegini
sOyler.” Madlen heyecanlanarak bunu gergekten yapip yapamayacagin
Nihat’tan teyit etmek ister. Nihat, “Siras1 geldigi zaman tereddiitsiiz” der.
Asklar1 heniiz tomurcuklanmakta iken Nihat Anadolu’ya gectigini, kendisini
bekleyen bir milli vazife oldugunu bir mektup yazarak Madlen’e bildirir.
Nihat gittikten sonra Istanbul isgal edilmistir, her yerde ecnebi polisleri ve
bayraklar1 vardir. Anadolu steplerinde ise, kizgin giines altinda ihtiyarlar,
kadin ve c¢ocuklar kagnilarint bin mihnetle siirerek istiklal yoluna
gotiirmektedirler. Anadolu’nun her yerinde ayn1 yola giden muhtelif kafileler
gormek miimkiindiir. Aralarindaki agk miicadelenin seyrine gore dalgalanir.
Madlen’e Anadolu hareketinin basariya ulagmasinin ¢ok da miimkiin
olmadig1 soOylenir. Sultanin “zelilane” bir sulh imza etmesi ile beraber
Madlen’in de sevgisi sonmeye, iimitleri azalmaya baslar ve babasi bir miras
meselesi yiiziinden Istanbul’dan ayrilmalar1 gerektigini sdyleyince istanbul’u
terk etmek istemese de, cocukken biraktig1 vatanini da 6zlediginden karara
direnmez.

38 «Sis ve Giines Numara 26”, Cumbhuriyet, 6 Mayis 1934, s. 4.
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Aradan birka¢ sene ge¢mistir. Annesi ve kocasi ile beraber Avrupa’da
bir sinemada buluruz Madlen’i. Sinemada Tiirk ordusunun Istanbul’a girisi
gosterilmektedir. Miitebessim, geng bir zabit halki kilici ile selamlamaktadir.
Beyaz perdedeki zabitin Nihat oldugunu anlar ve onu ¢ilginca alkislar.
Madlen mesut degildir. Kocasi baska kadinlarla ilgilenmektedir. Tiirk
meselesini yeniden gilindemine alir. “Tiirk mucizesi”’nden bahseden bir
gazeteyl babasma gosterir: “Senelerden sonra Sirkeci garinda Nihadi
goriiriiz. Sark Ekspresini beklemektedir. Gogsiinde Istiklal madalyasi, elinde
kiiciik bir ¢igek demetile vakurane gezinmektedir. Trenden siyahlar giymis
bir kadin iner. Nihada yaklagir. Nihat kadinin elini hiirmetle yavas yavas
Oper. Bir miiddet birbirlerine bakarlar. Bir tarafta milli zaferle agsk gururunu
kazanan fakat Madleni kaybettikten sonra birgok mesai silsileleri ile yeni bir
goniil rabitasina diigmeyerek onun askini sakliyan idealist Nihat, diger
tarafta, kaybettigi askini senelerce bedbaht olduktan sonra yeniden bulan
romantik Madlen Istiklal madalyasini merakla tutarak bakan Madlen hem
actya, hem saadete delalet eden sozlerle yiiriiyerek gosterilen otoya biner.”
Ertesi giin otelin salonunda Nihat’1 beyaz bir tuvaletle kabul eden Madlen
icin bu yeni bir baslangictir. istanbul’dan bedbaht ayrilmasina yol acan
geemis olaylara dair Nihat ile otelde yapilan miilakat bir anlamda mazinin
tasfiye edilmesidir. Madlen bu muzaffer memleketin her kosesini gezmek
istemektedir. Eski oryantal tecessiisii canlanmigtir ve Nihat’a Eyiip’ten ve
derviglerden s6z eder. Nihat buna kahkahalarla karsilik verir. Bunlar tarihe
karigti “Cumhuriyet¢i miiesseselerden bagliyalim” der. Otomobil onlar
Cumhuriyet Abidesine gotiiriir. Ankara Ekspresi ile Ankara’ya giderler. Bir
otomobille, medeni olarak dogan bu sehri tetkik ederler. Nihat ona bir
sirpriz yapar. Madlen’e Etnografya Miizesinde senelerden beri halkin
vicdanin elinde tutan fakat biiyiik inkilapta miizeye giren dervisi gosterir.
Miizeye giren daha bir¢ok hurafe eserlerini de goriince Madlen “Tiirkler bir
memleket degil, bir millet kurtarmislar” seklinde bir tepki verir. Nihat ise
“Tamam der. Anladimiz. Vaktile bunlar sizi de aldatmisti.” Miizeden
cikarken Madlen Gazi’nin uzaklara bakan heykelini eliyle selamlar.

Son siradaki [sbirligi’ birincilik 6diilii alan Sevket Siireyya’nin senaryo
Ozetidir. Kadro dergisi fikriyati baglaminda Sevket Siireyya’nin anlatmak
istedigi sey cok nettir: “Bu film Tiirkiyede yeni bir neslin yeni bir vazife ile
hayata dogusunu tasvir eder ve tezi, memleketimizde kiiltiir hareketinin,
iktisadi kurulus islerile beraber ve aymi zamanda yiirimesini miidafaa
etmektir.”

% “isbirligi Numara 28”, Cumhuriyet, 11 Mayis 1934, s. 4.
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1912 senesinde baslayan hikaye bir i¢ Anadolu kasabasi ile buraya
yakin bir dag koyiinde gegmektedir. Burasi evvelce yerli bir dokuma sanayi
merkezi iken ucuz ve bol Avrupa mallarinin memleketi sarmasiyla kendi
sanayisini kaybetmis ve fakirlesmistir. Bu kasabaya yakin dag koyl de
dokuma sanayi icin gerekli tiftik iplikleri yapan miireffeh bir yer iken
kasabayla ayni akibeti paylasmistir. Bu donemde Orta Anadolu’da bir
kuraklik yasanmaktadir. Yanik ve 1ssiz bozkir ortasinda ilerleyen bir yayli
araba iginde yolcular vardir. Bunlardan ihtiyar olan1 kuraklig1 yeniliklerin ve
bidatlarin sonucu olarak goriir. Arabada yeni bir mektep agmaga giden kirk
yaslarinda bir muallim ile sekiz yasindaki kizi da yolculuk etmektedir.
Kasabada muallim ile konusan S. Aga ona ahalinin miikemmel durumdaki
eski mektep dururken yeni bir mektep acilmasina karsi oldugunu soyler.
Catigma yeni mektebe ve bu mektebin yetistirecegi yeni nesile karsi olan
kasaba taassubu ile muallim arasindadir. Hikdyenin birinci kisminda
mektebe kars: girisilen bir isyan esnasinda muallim 6ldiiriiliir. Boylece Irtica
ile milli kuvvetin miicadelesi sembolik diizeyde gosterilmis olur. Ikinci
kisimda irticanin 6ldiirdiigi muallimin kiz1 S. ile eski mektepten yenisine
geemis kiiclik ¢ocuk B. yeni neslin, yeni hayatin temsilcisi olmuslardir.
Hikayenin ikinci kismi on sene sonrasinda baslar. S. Aganin Ankara’ya
yolladig kii¢iik kiz kasabaya, ondan bir sene sonra da oglan kdye geri doner.
Kiz babasinin davasini tamamlamak fikir ve inancinda ama ondan biraz
farkli diisiinmektedir. Babasi “yalniz bagina” bir adamin miicadelesini
yapmis, halki sadece okutarak kurtarabilecegini diisiinmiistiir. Oysa bu
yeterli degildir. Sorunun tek adamin miicadelesi ile ¢oziilmesi ¢ok zordur.
Bir neslin ortak ve organize miicadelesi bunun yerine ikame edilmelidir.
Halki sadece okutmak yetmez, onu ayni zamanda is sahibi de yapmak
gerekir. Her seyden dnce bu is organize edilmelidir. Kasaba artik igsiz ve
fakirdir. Kiz kasabada modern bir trikotaj ve dokuma isleri yapan bir is
yurdu acar. Kasabay1 is ile fetheder. S. Aga ona da babasina yaptig1 gibi
karsi ¢ikar. Bu sirada B. ismindeki gen¢ kdye donmiistiir. Onun amaci da
kdyde isi organize etmektir. Yeni hayati yaratabilmek i¢in koyde miicadele
sahneleri gosterilir. B. ayn1 zamanda kdyiin muallimidir. Kdyde hakim olan
eskiya ile tefeciye kars1 koyliiyii bir kooperatif teskilati kurarak korumak
istemektedir. S. kasabada, B. kdyde isbirligi yaparak planli bir kurulusu
tatbik etmektedir. Bu igbirligi ile neticede tefeci tasfiye olunmus, issizlikten
eskiyaliga soyunan cete reisi ile avenesi, yeni acilan kooperatifte yazi ve is
Ogrenerek emin ve caliskan insanlara doniismiistiir. Koy ve sehir, isbirligi
icinde modern birer is yuvasi haline gelmistir.
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SONUC

Cumhuriyet gazetesi ile Ipek Film’in beraber diizenledikleri senaryo
miisabakas1 1934 yilinin Ocak sonlarinda baslamis ve yaklasik bir yil sonra
1935 yilinin Ocak ayinda ancak sonlanabilmistir. Hiilasalarin kisa siirede
toplanmasina ragmen mufassal senaryolarin teslimi uzun siirmiistiir ve bu da
miisabakanin gec¢ neticelenmesine yol agmistir. Hakem heyeti iic mufassal
senaryo arasindan bir secim yapmak zorunda kalmistir. Bu durum
profesyonel anlamda tam bir ¢ekim senaryosu yazabilmenin dénemin
kosullarinda ¢ok da kolay olmadigini gdstermektedir. Senaryolar genel
anlamda degerlendirildiginde ise bazi hususlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Yukarida da zikredildigi gibi sartnamede yarigmaya katilacak
senaryolarm konularim1 ve ilhamlarimi milli hayat ve biiyiik Tirk
Inkilabr’ndan almak zorunda olduklari belirtilmistir. Bu durum senaryo
yazarlarimin konularini se¢ip kurgularken Milli Miicadele ve 6zellikle onun
askeri safhasma yogunlasmalarina neden olmustur. Ishirligi, Kadina
Kurtulus ile kismen Sis ve Giines konular1 acisindan farklilagabilmistir. [zmir
ve Istanbul’un isgali, Sakarya Muharebesi ve Biiyiik Taarruz vb. tarihsel
stirecteki doniim noktalar1 biitiin hiilasalarin dramatik yapilari Grerken
kullandiklar1 ortak olaylardir. Karakterlerin gelisimleri de bir bakima bu
miicadelede gosterdikleri fedakarlik ve yararlilik {lizerinden verilmistir.
Neredeyse biitiin senaryolarda erkek karakterlerin sevgililerine, nisanlilarina,
ailelerine haber vermeden Anadolu’ya ge¢mek durumunda kalmalar1 ortak
bir kaliptir. Savas ortaminda karakterler ask ve aile hayatinin hemen geride
birakilmasimi gerektiren bir sorgulama siirecinde ani kararlar vermek
durumunda kalirlar. Esas olan asker, sivil veya casus olarak milli kuvvetlere
hizmet edebilmektir. Karakterlerin Oniinde sadece iki segenck
bulunmaktadir: Saraya destek olmak veya Mustafa Kemal’e katilmak.
Olaganiistiiliikler, mucizeler, tesadiifler bu secimlerin kurgulanmasinda
oldukea islevsel bir bicimde kullanilmistir.

Senaryo yazarlari agisindan ayrim ¢ok net bir sekilde ortaya konmustur:
Vatani satan saray ve Istanbul hiikiimeti ile aym vatan1 kurtarmaya ¢alisan
Ankara’daki hiikiimet. Bu daha da daraltildiginda Padisah ile Mustafa Kemal
arasinda yapilan bir karsilastirmaya ulasilir. Karakterizasyon da saraya
yakinliga veya milli kuvvetlere duyulan sempatiye gore yapilir. “lyiler”
Ankara’nin, “kétiiler” ise Istanbul ile dzdes saraym hanesine kaydedilirler.
Dolayisiyla isgal edildiginde karakterler acisindan istanbul bir vatan pargasi
degil, orada bir an bile durulmamas1 gereken bir mekéna doniismiistiir. Bu
anlamda askeri siirece sikisan senaryolar Osmanli ge¢misi ile Cumhuriyetin
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yarattigl degisimi vurgulamak i¢in genelde hiilasanin sonunda kisa da olsa
inkilaplarin bir 6zetini vermek ihtiyacini hissederler. Bunun bir sonucu
olarak senaryolarda kronoloji, savaslar bittikten sonra on yillik sigramayla
hemen Cumhuriyet’in onuncu yilinin kutlandigi 1933 senesine getirilir.
Burada hem toplumun hem de karakterlerin yasadigi degisimin bir
muhasebesi yapilir. Bozkirin ortasinda yeniden insa edilmis Ankara,
degisimin en sembolik mekani olarak sivrilir.

Cumhuriyetin banisi olarak Mustafa Kemal’in hayatta olmas1 kurgularin
sekillenmesinde belirleyici olmustur. Milli Miicadele 6ncesinde olaylarin ve
karakterlerin Canakkale Cephesi ile iligkilendirilmesi buna iyi Ornektir.
Osmanli gegmisi baglaminda tek olumlanan olay Canakkale zaferidir. Itilaf
devletlerine karsi verilen miicadelenin Mustafa Kemal agisindan
stirekliligine isaret etmesi agisindan bu husus ayrica 6nemlidir. Asiklar vatan
kurtulduktan sonra yeniden kavusur, aileler kurup, cocuklar diinyaya
getirirler. Herkes, Gazi’nin Cumhuriyeti’nde mesut bir sekilde yasamaya
baglar. Cumhuriyet herkese bir yasama sevinci ve ideali, yeni bir aidiyet
duygusu verebilmistir.

Nihayetinde bu miisabaka, onuncu yilmi kutlayan Cumhuriyet’in
yarattigl degisimi sinema dili ile gosterebilme amacim tagir. Halk Firkasi
iktidar1, egitici-Ogretici ve belgesel tarzda filmlerle bunu saglamaya
calisirken Cumhuriyet gazetesi ile Ipek Film de oOykiili bir filmin
cekilmesine On ayak olarak siirece katki vermek istemektedir. 1930’lu
yillarda Tiirk Inkilab1 toplum ile yeni iliski kurma denemeleri iginde ideoloji
ve Orgilitlenmesini revize etmis ve aymi zamanda kendi performansini
degerlendirebilecek bir olgunluga da ulasmustir. Iyi bir film yapabilmek
istegi bu tarihsel baglamda degerlendirilmelidir.
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