ATATURK DONEMIi MUZIiK DERGILERI UZERINDEN
ALATURKA-ALAFRANGA CATISMASI (1930-1938)

GON Z &)

NI

Esra CETIN

Ozet

Tim modern wulus devletlerde oldugu gibi Tirkiye’de de
Cumhuriyet’in 1923 yilinda ilan edilmesiyle toplumsal yasamin tim
alanlarinda yapilan yenilik ve degisimlerden en fazla kiiltlir ve sanat hayati
etkilenmistir. Sanatin en 6nemli alt bileseni olarak miizik de bu etkilesimden
payma diiseni almistir. Resmi ideolojiye paralel olarak siyasetin miizikten
beklentisi ise yeni kiiltiirel degerlerin yayginlasmasinda bir ara¢ vazifesi
goérmesi olmustur. Bu dogrultuda 1924 yilinda uygulamaya konulan “Musiki
Inkilab1” cercevesinde miizik politikalar1 da degismistir. Muasir medeniyete
ulagsma hedefiyle ve milli musiki yaratma {ilkiisiiyle yapilan bu degisimde
ozellikle sosyolog Ziya Gokalp’in miizik konusundaki fikirleri referans
almmstir. Gokalp’e gore Sark musikisi hastadir ve bizi yansitmamaktadir.
Dolayisiyla milli bir musikiye sahip olabilmemiz i¢in Garp musikisi ile
memleketimizdeki Halk musikisinin sentezlenmesi gerekmektedir. Bagta
Mustafa Kemal Atatiirk olmak iizere Cumhuriyet kadrolar1 Gokalp’in musiki
konusundaki fikirlerinden etkilenmis ve bu fikirler resmi miizik politikasi
olarak uygulanmstir. Fakat bu politikalar 1930’lu yillarin basindan itibaren
miizik adamlarinin kendi i¢inde fikir ayriligina diismesine neden olmustur.
Ozellikle Rauf Yekta, Hakki Siiha ve Mahmut Ko&semihal gibi isimler
donemin miizik dergilerinde alaturka-alafranga tartismasi {izerinden miizik
politikalarini elestirmistir.

Bu caligmada Atatiirk Donemi’nde alaturka-alafranga odaginda yapilan
miizik tartismalar1 dénemin miizik dergileri lizerinden degerlendirilecektir.
Degerlendirme yapilirken siireli yayimnlarin yanisira 6zellikle birinci el
kaynaklar ve konuyla ilgili tetkik eserlerden de yararlanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk Dénemi, Miizik Tartigmalari, Alaturka-
Alafranga, Miizik Dergileri.
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ALATURKA-ALAFRANGA CONFLICT ON MUSIC
MAGAZINES OF THE ATATURK PERIOD (1930-1938)

Abstract

As in all modern nation states, with the proclamation of the Republic in
1923 in Turkey, the culture and art life was most affected by the innovations
and changes made in all areas of social life. Music, as the most important
sub-component of art, has taken its share from this interaction. In parallel
with the official ideology, the expectation of politics from music was to
serve as a tool in the spread of new cultural values. In this direction, music
policies have also changed within the framework of the "Music Revolution"
that was put into practice in 1924. In this change, which was made with the
aim of reaching a contemporary civilization and the ideal of creating national
music, the ideas of sociologist Ziya Gokalp on music were taken as
reference. According to Gokalp, Oriental music is sick and does not reflect
us. Therefore, in order to have a national music, it is necessary to synthesize
Western music and folk music in our country. Republican bureaucrats,
especially Mustafa Kemal Ataturk, were influenced by Gokalp's ideas on
music and these ideas were implemented as official music policy. However,
these policies caused the musicians to have a disagreement among
themselves since the beginning of the 1930s. In particular, names such as
Rauf Yekta, Hakki Suha and Mahmut Kosemihal criticized music policies in
the music magazines of the period over the Alaturka-Alafranga debate.

In this study, the music debates in the Alaturka-Alafranga focus
during the Ataturk Period will be evaluated through the music magazines.
While making the evaluation, besides periodicals, especially primary sources
and research works related to the subject will be used.

Keywords: Ataturk Period, Music Debates, Alaturka-Alafranga, Music
Magazines.
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GIRiS

Cumbhuriyet’in 29 Ekim 1923 tarihinde ilan edilmesiyle birlikte Tiirk
toplumunun tiim yonleriyle ¢agdaslasmasi ve muasir medeniyet diizeyine
ulagmasu iilkiisiiyle uygulanan ve felsefi olarak aydinlanmaci 6zelligiyle 6ne
cikan Tirk Devrimi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin liderliginde ve biitiinsel bir
cercevede ele almmustir.' Donemin ozellikleri ve gereklilikleri géz oniine
alarak siyasi ve sosyo-kiiltiirel alanlarda birbiri ardina atilan bu adimlarda
Bat1 medeniyeti takip edilmistir.” Ote yandan bir lider olarak Mustafa Kemal
Atatiirk, hemen her firsatta modernlesme ve cagdaslasma konusundaki

fikirlerini agiklamis, heniiz Cumhuriyet ilan edilmeden 6nce Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi’nin (TBMM) 13 Agustos 1923 tarihli II. Dénem agiliginda;

“Efendiler! Bugiine kadar istihsal eyledigimiz muvaffakiyet, bize ancak
terakki ve medeniyete dogru bir yol agmistir. Yoksa terakki ve medeniyete
heniiz isal etmis degildir. Bize ve ahfadimiza diisen vazife bu yol iizerinde
tereddiitsiiz ilerlemektir.” diyerek yapilacak olan hamlelerin isaretini o
giinden vermistir” Bu dogrultuda Cumhuriyet’in ilamindan sonra 3 Mart
1924’te hilafet kaldirilms, aym tarihte 6gretimde birligi saglamak amaciyla
Tevhid-i Tedrisat Kanunu, 20 Nisan 1924’te “1924 Anayasasi”, 25 Kasim
1925 tarihinde sapka giyilmesine dair kanun kabul edilmis, 30 Kasim
1925°te tekke ve zaviyeler kapatilmig, 17 Subat 1927°den 24 Nisan 1929’a
kadar Tiirk Medeni Kanunu, Tiirk Bor¢lar Kanunu, Ticaret Kanunu, icra ve
Iflas Kanunu, Hukuk ve Ceza Muhakemeleri Kanunu ¢ikarilnis ve Ankara
Hukuk Mektebi agilmistir. Daha sonraki yillarda atilan adimlar arasinda da
takvim, agirlik, uzunluk ve zaman Ol¢iileri Bat1 6rnegine gore ayarlanmus,
yeni Tiirk alfabesi kabul edilmis, Tiirk Tarih ve Tirk Dil Kurumlarn
kurulmus, Millet Mektepleri ve Halkevleri agilmustir.* Siyasi iktidarm Milli
egemenlige devredilmesiyle baslayan ve genis Kkitleler gozetilerek biiyiik
hedefler ile birbiri ardina devam eden bu atilimlarla birlikte toplumu bir
arada tutacak, tek bir duygu etrafinda toplayacak ve “yiiksek Bati kiiltiiriinii”
halka asilayacak kiiltiirel reformlar da uygulamaya konulmustur. Bu

! Sina Aksin, Kisa Tiirkiye Tarihi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 2007, 5.221-224.;
Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2017, 5.521.

? Celalettin Vatandas, “Kapsam ve Yontem Agcisindan Tiirk Modernlesmesi”, Diinden Bugiine
Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Dora Yayinlari, Bursa, 2017, s.75.

? Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri I-III, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, Ankara, 2006, s.334.

4 Suna Kili, Atatiirk Devrimi Bir Cagdaslasma Modeli, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara,
1995, 5.192-195.
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reformlar donemin 6nde gelen sosyologu Ziya Gokalp’in® fikir ve
diisiinceleri etrafinda sekillenmis ve Bati kiiltiiri de Osmanli kiiltiiriiniin
aksine Tirk’iin gercek kiiltiirii olarak tamimlanmustir.’ Gokalp’in kiiltiir
konusundaki goriis ve diistinceleri kiiltiirel reformlarin en 6nemli uygulama
alan1 olan ve 1924 yilindan itibaren sistemli olarak hayata gecirilen Musiki
Inkilabr’min sekillenmesinde de onemli bir rol oynamistir. Bu dogrultuda
Gokalp’in 1923 yilinda yaymladig “Tiirkgiiliigiin Esaslari” adli eserinde
Cumhuriyet’in miizik politikalarinin nasil olmas1 gerektigini agik bir sekilde
ifade edilmistir. Gokalp miizik {izerine diigiincelerini;

“Avrupa musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki musiki vardi:
Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan Sark (Dogu) musikisi,
digeri ise Tiirk musikisinin devami olarak Halk melodilerinden ibaretti. Sark
musikisi de Garp (Bati) musikisi gibi eski Yunan musikisinden dogmustur.”
seklinde belirtmis, yazisinin devaminda eski Yunanlilarin halk melodilerinde
bulunan tam ve yarim sesleri yeterli gérmeyerek bunlara 1/4, 1/8, 1/16
sesleri ilave ettiklerini ve bu seslere ¢eyrek ses admi verdiklerini
aciklamistir. Ceyrek seslerin tabii degil suni oldugunu vurgulayan Gokalp,
bu nedenle hicbir milletin halk melodilerinde c¢eyrek seslere
rastlanmayacagini iddia etmis, dolayisiyla Yunan musikisinin yapay bir
musiki olduguna isaret etmistir. Orta ¢ag Avrupa’sinda dogan opera
sanatinin Yunan musikisindeki ¢eyrek sesleri ¢ikardigini ve armoniyi de
ilave ederek Garp musikisinin dogmasina neden oldugunu, Sark musikisinin
ise gelisemedigini bir yandan ¢eyrek sesleri muhafaza ederken armoniden de
mahrum oldugunu belirtmis ve Farabi tarafindan Arapgaya nakledildikten
sonra bu hasta musikinin Acemceye ve Osmanlicaya gectigini agiklamigtir.
Osmanlida tim Osmanli unsurlarimi birlestirmesinden dolayr adinin da
“Osmanly Ittihad-1 Anasir Musikisi” oldugunu vurgulamis ve Erken
Cumbhuriyet Dénemi miizik politikalarina yon veren “Milli Musiki’nin nasil
yaratilacag1?”” sorusunun cevabini yine kendisi vermistir;

“Bugiin iste su ti¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp
musikisi, halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim icin millidir? Sark
musikisinin hem hasta hem de gayr-i milli oldugunu gordiik. Halk musikisi

* Tiirkgiiliik ile ilgili galismalariyla fikir ve kiiltiir hayatma 6nemli katkilar sunan Ziya Gokalp ile ilgili
ayrmtih bilgi icin bkz. Ulug igdemir, Yillarin i¢inden (Makaleler-Amlar-incelemeler), Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, Ankara, 1991, s.360-365.; Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2018, 5.440-485.

% Salih Akkas, Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi Kiiltiir ve Miizik Politikalar1 (1923-2000), Soncag
Yaymlari, Ankara, 2015, s.30.; Ozgiir Balkilic, Cumhuriyet, Halk ve Miizik Tiirkiye’de Miizik
Reformu (1922-192), Tan Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2009, s.20.
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harsimizin (kiiltiiriimiiziin) Garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri
oldugu icin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz
memleketimizdeki  halk  musikisiyle Garp musikisinin  imtizacindan
(kaynasmasindan) dogacaktir.” diyerek halk musikimizin bilinyesinde pek
¢ok melodi barindirdigini, bunlarin  toplanip Garp musikisiyle
armonizasyonu neticesinde hem milli hem de Avrupai bir musikiye sahip
olacagimizt ve bu konuda Tiitk Ocaklar1 musiki heyetlerinin de
gorevlendirilmesi  gerektigini  belirtmistir.” Gokalp’in - milli  musiki
konusundaki fikirleri basta Mustafa Kemal Atatiirk olmak {izere Cumhuriyet
kadrolar1 tarafindan benimsenmis ve 1924 yilinda Musiki Muallim
Mektebi’nin (MMM) agilmasiyla baslayan Musiki inkilab1 1930’Iu yillarin
sonuna kadar uygulanmistir.

1. Atatiirk Donemi Miizik Politikalar: (1923-1938)

Atatiirck Donemi’nde Tiirk milletini ortak bir gecmis ve paydada
bulusturma amaci giiden kiiltiir politikalarina paralel olarak miizik
politikalar1 da milli musiki {izerinden sekillenmistir. Bagka bir deyisle miizik
politikalari, siyasal iktidarin kendisinden beklentisini gergeklestirmek igin
icerigini somutlagtirmis ve Cumbhuriyet’in kiiltiirel degerlerinin halka
anlatilmast ve benimsenmesi noktasinda propaganda aract olarak
kullanilmistir. Dolayisiyla sanat ve miizik politikalar1 da kiiltiir politikasina
gore sekillenmis, kiiltiir ve miizik politikalarinin birbiri ile olan bu girift
iliskisi etkilesimin derecesini arttirmustir.’ Miizik ve kiiltiir politikalari
arasindaki bu iligkinin nasil sekillenecegi ise heniiz Cumhuriyet ilan
edilmeden Once bizzat Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan TBMM’nin L
Doénem IV. Yasama Yili I. Oturumunda;

“Efendiler! Terbiye ve tedriste tatbik edilecek usul, malumati, insan igin
fazla bir siis, bir vasitai tahakkiim yahut medeni bir zevkten ziyade maddi
hayatta muvaffak olmay: temin eden ameli ve kabili istimal bir cihaz haline
getirmektir. Maarif Vekaletiniz bu esasa ehemmiyet vermektedir. Ameli ve
samil bir maarif i¢in hudud-u vatamin merakizi miihimmesinde asri
kiitiphaneler, nebatat ve  hayvanat bahgeleri, konservatuvarlar,
dariilmesailer, miizeler ve sanayii nefise mesherleri tesisi lazim oldugu gibi
bilhassa simdiki teskilati miilkiyeye nispetle kaza merkezlerine kadar biitiin
memleketin matbaalarla techizi icabetmektedir...” seklinde aciklamustir.”

7 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Otiiken Yayinlar, istanbul, 2014, 5.160-161.
# Senol Durgun, Tiirkiye’de Devletci Gelenek ve Miizik, Binyil Yayinlari, Ankara, 2010, s.81.
® TBMM Zabit Ceridesi, D.1, C.28, B.1(1.3.1339), s.11.
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Bu dogrultuda Atatirk Doneminde miizik politikalarinda ilk dikkat
cekici gelisme kurumsal yapinin gézden gecirilmesi ve yeni kurumlarin
acilmas1 olmustur. Ik olarak 1923 yilinda Istanbul’da bulunan Musiki
Enciimeni' kapatilmis, Osmanli Devleti’nin ilk resmi konservatuvari olan
Dariilelhan ise Maarif Vekaleti’nden ayrilarak Istanbul Valiligi’ne
baglanmstir. Ote yandan okul ydnetimine Musa Siireyya Bey miidiir olarak
gorevlendirilmis, okulun siireli yaymm1 olan Dariilelhan Mecmuasi
¢ikarilmaya baslanmustir."!

1924 yilinda ise Istanbul’da Osman Zeki Bey (Ungor) yonetimindeki
Muzika-i Himayun, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, bandosu ve
fasil heyeti olmak iizere iice ayrilarak Ankara’ya nakledilmistir."* 150
kisiden olusan Muzika-i Humayun tiim levazinmyla Ankara’ya geldikten
sonra istasyon ambarlarindan birinin alt katina yerleserek c¢aligmalarina
baslamistir.”” Bu ¢alismalar neticesinde Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestras1 ilk konserini de 11 Mart 1924 tarihinde sef Osman Zeki Bey
yonetiminde Yeni Sinema’da vermistir. Bu konserin repertuvarinda
Cumhuriyet Mars1 ile Beethoven’in Besinci Senfonisi de yer almistir. Daha
sonra 2 Nisan 1924 tarihinde verilen ikinci konserden sonra 2021 sayili
kanun ¢ikarilmig, orkestranin adi Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti olarak
degistirilerek Cumhurbagkanligina baglanmigtir. Ankara’da pek ¢ok konser
veren orkestramn sefligini Osman Zeki Ungdr’den sonra 1934 yilina kadar
Ahmed Adnan Saygun yapmis, 1935’te Alman miizik adami Dr. Ernst
Praetorius seflige getirilmis, daha sonra bu goérevi Hasan Ferit Alnar
devralmustir.'*  Ayni  yil ortadgretim kurumlarina miizik &gretmeni
yetistirmek {izere Ankara’da Musiki Muallim Mektebi agilmus,

1% Osmanli Devleti’nin ilk resmi konservatuvar olan Dériilelhan’in kurulus asamasinda gérev alan hoca
ve musikisinaslardan olusan heyettir. Bu ilk heyetin baskanligim Osmanli biirokrasisinin dnde gelen
isimlerinden ayni zamanda musikisinaslik yonii de olan Yusuf Ziya Pasa yapmistir. Yusuf Ziya Pasa
diginda ayn1 heyette Ali Rifat Bey, Hafiz Ahmed Efendi, Cemil Bey, Abdiilkadir Bey, ismail Hakk Bey,
Levon Efendi, Andon Efendi, Kazim Bey ve Komidasi Efendi gorev yapmustir. Erhan Ozden, “Arsiv
Belgeleriyle Dariilelhan”, Konservatoryum, C V, S 1, 2018, s.101. Bu konuda ayrica bkz. BOA,
[..DUIT, 22/2.; BOA, MV, 246/51.

""" Ggniil Pacaci, “Cumhuriyet’in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyet’in Sesleri, Tarih Vakfi Yaynlari,
Istanbul, 1999, s.13.

2 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi-I, TRT Miizik Dairesi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1986, 5.20.;
Murat Bardakg1, Safiye, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2017, s.357.

13 Yalein Liileci, Tek Parti Déneminde iktidar ve Sanat, Iskenderiye Kitap Yayinlari, istanbul, 2015,
$.265-266.

' Caglar Tungay, Atatiirk Doneminde Miizik Alaminda Yapilan Cahsmalar, Dokuz Eyliil Universitesi
Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2009, s.15.
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talimatnamesi ise 6 Eylill 1924 tarihli Resmi Gazete’de yaymnlanmustir.”> Bu
kurumsal hamlelerden sonra yetismis miizik adami eksikligini gidermek i¢in
Maarif Vekaleti araciligiyla yetenekli gencler Bati miizigi egitimi
alabilmeleri igin yurtdisina gonderilmistir. ilk olarak Ekrem Zeki Un ve
Cezmi Ering, Paris’te bulunan Ecole Normale De Musique
Konservatuvari’na gitmislerdir.'®

1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla Mevlevi ve Bektasi
tekkelerinde mesk yoluyla siiregelen Tiirk musikisi 6gretimi biiylik oranda
yapilamamustir.'”” 1926°da milli musiki yaratilmas: konusunda calismalar
hizlanmsg, Gokalp’in de belirttigi iizere halk ezgilerinin Bati teknigiyle
birlestirilebilmesi icin derleme caligmalar1 baslamustir. ilk gezi Dariilelhan
tarafindan Cukurova ve Orta Anadolu’ya yapilmis, bu derleme gezisi
sonucunda yaklagik 250 adet tiirkii kayit altina alimmustir. Dariilelhan
bilinyesinde gergeklestirilen geziler 1929 yilina kadar devam etmis, toplamda
750 adet tiirkii derlenmistir."® Derleme ¢alismalariyla paralel olarak 1927
yilindan itibaren radyoda miizik yayinlar1 yapilmaya baglanmis, 1930’lu
yillarin basma kadar radyoda yapilan miizik yaymlarnin igerigi Halk
miizigi, Bati miizigi ve Tiirk miizigi eserlerinden olusmustur."’

1930°da gelindiginde 1923-1930 yillar1 arasinda okunan Ali Rufat
Cagatay’m besteledigi Istiklal Marsi™® Osman Zeki Ungdr’iin bestesiyle
degismis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin milli mars1 olmustur.”’ Ote yandan
1932 yilinda Halkevlerinin agilmasiyla birlikte biinyesindeki dokuz koldan
biri olan Giizel Sanatlar Subesi’nin yapmis oldugu miizikal etkinlikler®
vasitasiyla Bat1 miiziginin halka daha ¢ok benimsetilmesi amag¢lanmistir. Bu

!> Resmi Gazete, S 169, (6.9.1924), s5.5. Ayrica Musiki Muallim Mektebi (MMM) kurulus yonetmeligi
i¢in bkz. BCA, 30.18.1.1./14.47.11.

1 Evin ilyasoglu, 71 Tiirk Bestecisi, Pan Yaymlari, Istanbul, 2007, s.74.
' Durgun, age., s.84.
'8 Yusuf Ziya Demirci, “Memleketimizde Musiki Folklor Hareketleri”, Musiki Ansiklopedisi, S 4, (18

Nisan 1947), s.2-3.; Nida Tiifekei, “Tiirk Halk Miizigi”, Cumhuriyet Déonemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C
VI, Iletisim Yayinlari, istanbul, 1983, 5.1487.

! Uygur Kocabasoglu, Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna, iletisim Yayinlari, istanbu,l 2010, s.55-
119-122.

2 istiklal Mars’nm 1923 yilinda yapilan beste yarigmasi ve Ali Rifat Cagatay ile ilgili ayrintili bilgi icin
bkz. Gokay Yildiz, Ummana Dékiilen Irmaklar Mehmet AKkif Ersoy’un Dost Cevresi ve Ali Rifat
Cagatay, Ideal Kiiltiir Yaymlari, istanbul, 2017, s.51.; M. ORHAN OKAY, "ISTIKLAL MARSI", TDV
islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/istiklal-marsi#1 (Erisim Tarihi: 15.08.2023).

2! Besir Ayvazoglu, Istiklal Mars1 Tarihi ve Manasi, Terciiman Gazetesi Yayinlari, Istanbul, 1986, 5.21.

2 Halkevlerinde miizik cahsmalari ile ilgili ayrica bkz. BCA, 490.1.0.0/968.744.2.; BCA,
490.1.0.0/3.12.37.; BCA, 490.1.0.0/4.20.1.
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miizikal etkinliklerde 6zellikle bando, orkestra ve ¢ok sesli koro eserlerine
yer verilmig, Halkevleri araciligi ile devlet ve halk arasinda bosluk
olmamasina gayret edilmistir.”’

1934 yili miizik politikalarinda iki 6nemli kirilmanin yasandigi bir
zaman dilimi olmustur. Bu kirilmalardan ilki ilk Tiirk Operas1 olan Ozsoy’un
sahnelenmesi olmustur. iran Sahi1 Riza Pehlevi’nin ziyareti serefine
sahnelenen Ozsoy Operasi’’m Tiirk Besleri'nden Ahmed Adnan Saygun
bestelemistir. Ilk kez 19 Haziran 1934 tarihinde Ankara Halkevi’nde
sahnelenen Ozsoy Operasi biiyiik basar1 yakalams, 6zellikle Cumhurbaskani
Mustafa Kemal Atatiirk’iin begenisini kazanmustir.** ikinci kirilma ise 1934-
1936 yillann arasinda iki yil siireyle Tiirk miiziginin radyodan
yasaklanmasidir. Tiirk miiziginin yasaklanmasina giden siirec TBMM nin 1
Kasim 1934 tarihli IV. Dénem V. Toplant1 Yilinin acilisginda Mustafa Kemal
Atatiirk’lin kiirsiiden yaptig1 konugma ile baglamistir. Atatiirk konugsmasinda,
bir ulusun degismesindeki Olciliniin miizikteki degisimi yakalayabilmesinde
oldugunu belirtmis ve yasagin baglamasina sebep olacak sdzlerini;

“Bugtin dinlemeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agikg¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diigiinceleri anlatan;
yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar: bir giin énce,; genel son musiki
kurallarina gére islemek gerektir. Ancak bu diizeyde, Tiirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri bakanliginin
buna degerince onem vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasim
dilerim.” seklinde ifade etmistir.”> Atatiirk’iin bu sdzlerinden sonra Matbuat
Umum Midirii Vedat Nedim Tor’iin meseleyi Dahiliye Vekili Siikrii
Kaya’ya iletmesiyle radyoda Tiirk miizigi yasagi baslamustir’® Aymi yil
Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi i¢in ¢aligmalar da baglamustir.
Dénemin Maarif Vekili Abiden Ozmen baskanhiginda aralarinda Cemal
Resit Rey, Halil Bedii Yonetken, Cevat Memduh Altar, Nurullah Tagkiran
ve Cezmi Ering gibi 6nemli besteci ve miizik adamimin oldugu ve sonug
olarak “Tiirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi’nin Ana Cizgileri”
baglikli raporun hazirlandigr miizik kongresi toplanmistir. Bu kongreden
sonra ayni yil Ankara Devlet Konservatuvar kurulmustur.”’” Bu dénemde

3 Amil Cecen, “Atatiirk’iin Kurdugu Halkevleri”, Atatiirk ve Halkevleri Atatiirkgii Diisiince Uzerine
Denemeler, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1974, s.89.

 Sadun Tanju, Adnan Saygun’larda Cay Sohbetleri, Pan Yayinlari, Istanbul, 2012, s.43.
2 TBMM Zabut Ceridesi, D 4, C 25, B.1, (1.11.1934), s.4.
% Pacact, age., s.19.; Balkilig, age., 5.89.

*7 Filiz Ali, Miizik ve Miizigimizin Sorunlari, Cem Yayinlari, istanbul, 1987, 5.120.

794



ATATURK DONEMI MUZIK DERGILERI UZERINDEN ALATURKA-
ALAFRANGA CATISMASI (1930-1938)

ayrica miizik pedagojisi ve milli musiki konularinda fikirlerine bagvurmak
iizere pek cok yabanci uzman Tiirkiye’ye gelerek incelemelerde bulunmusg
ve konuyla ilgili ¢esitli raporlar hazirlamislardir. Bu uzmanlar arasinda
Eduard Zuckmayer, Lico Amar, Joseph Marx, Paul Hindemith, Carl Ebert ve
Bela Bartok yer almistir. Bu uzmanlarda Eduard Zuckmayer Gazi Egitim
Enstitiisti Miizik Boliimii’'nde gorev yapmis ve daha agirlikli olarak miizik
pedagojisi konusunda katki sunmustur. Paul Hindemith ise, 6zellikle Ankara
Devlet Konservatuvari’nin olusum asamasinda yogun caba sarf etmis ve
donemin Berlin &grenci miifettisi Cevat Dursunoglu araciligit ve Maarif
Vekéleti’nin davetiyle Tiirkiye’ye gelerek yaptigi inceleme gezileri sonrasi
“Tiirk Kiig Yasamimn Kalkinmast Icin Oneriler-1935/1936” bashklh genis
kapsamli raporu hazirlanustir.*®

Sonug olarak miizik politikalar1 temelinde Atatiirk Donemi, 6zellikle
kurumsallagsma ¢abalarinin 6n plana ¢iktigi, Tirk miizigi egitim ve
Ogretiminin ideolojik olarak kesintiye ugradigi, muasir medeniyet
seviyesinin bir gostergesi olarak ¢ok sesli miizigin halka asilanmaya ¢aligtigt
bir dénem olmustur. Donemin O&zellikleri goz Oniine alindiginda ulus-
devletin yapilanma siirecinde bu hamlelerin normal karsilanmasi
gerekmektedir. Bu 6zellikleri disinda milli musikinin yaratilmasi ve 6zellikle
halk tiirkiilerini derleme galismalarina 6nem verilmesi ve bu caligmalarin
miizik kurumlar1 vasitasiyla yapilmasi da Atatiirk Donemi miizik
politikalarinin yalnizca Bati miizigi agirlikli olmadigini ortaya koymustur.

2. Atatiirk Donemi Miizik Dergilerinde Alaturka-Alafranga
Tartismalari (1930-1938)

1930’lu  yillarda miizik o6zelinde yaymlanan siireli yayinlara
bakildiginda, Musiki, Musiki Muallim Mektebi Mecmuast, Nota ve Miizik ve
Sanat Hareketleri gibi dergiler yer almistir.” Bu dergilerde Musiki
Inkilabi’na yonelik yazilar, bestecilerin tanitildign béliimler gerek Bati
miizigi gerekse Tiirk miizigi ¢algilarinin ve eserlerinin tanitildigi ekler yer

% Ali Ucan, Araiuzdan Ayriisimin Kirkinel Yilinda Eduard Zuckmayer ve Cumhuriyet Miizik
Egitimi, Miizik Egitimi Yayinlari, Ankara, 2012, s.41-42.; Sefik Kahramankaptan, Hindemith Raporlar1
1935/1936/1937, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara, 2013, 5.27-30.

¥ Atatiirk Dénemi miizik dergileri arasinda, Musiki, Musiki Muallim Mektebi Mecmuas1, Nota Musiki
Mecmuasi ve Miizik ve Sanat Hareketleri dergilerinden 6nce 1928 yilinda Tiyatro ve Musiki Mecmuasi
Osmanli Tiirkgesi ile yaymlanmigtir. Mazhar Fevzi Bey tarafindan yalnizca 11 sayi ¢ikabilen dergide Ali
Rufat, Rauf Yekta ve Hakki Sitha gibi dénemin 6nde gelen miizik adamlar yazilarryla katki sunmustur.
Bu konuda daha ayrintili bilgi igin bkz. Nurettin Ozdemir, “Tiirk Musiki Tarihinden Bir Kesit: Tiyatro ve
Musiki Mecmuasi”, Sosyal Bilimler Dergisi (SOBIDER), Y11:9, S 57, Nisan 2022, ss.464-490.
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almis ve donemin en dnemli kiiltiir konusu haline gelen alaturka ve alafranga
tartigmalar1 yazarlar lizerinden dergi sayfalarinda yer bulmustur.

Cikis tarihine gore ilk olarak Musiki dergisi yayinlanmistir. 1 Mart 1931
tarihinde yilinda yaym hayatina baslayan derginin sahibi Ahmet Muhtar
Ataman’dir. Toplam 7 say1 ¢ikabilen Musiki dergisinin yazar kadrosunda
Mahmut Ragip Koésemihal, Cevat Memduh, Vincent d’Indy, L.E. Gratia, I.
Philipp ve Ahmet Muhtar Ataman gibi isimler yer almustir.*® Musiki Muallim
Mektebi Mecmuast ise Musiki Muallim Mektebi’'nin Talebe Idare Heyeti
tarafindan 1 Nisan 1933 tarihinde yayinlanmaya baslamis ve kendisini
okulun kiiltiir ifadesi olarak konumlandirmustir.*' Yaklasik ayni tarihlerde
cikan bir diger miizik dergisi ise Nota’dir. “Musiki Ruhun Gidasidir”
diisturuyla 15 giinde bir ¢ikan derginin sahibi Mildan Niyazi Ayomak’tir. Bir
diger siireli yayin olan Miizik ve Sanat Hareketleri dergisi de Eylil 1934
tarihinde yayin hayatina baslamis aylik bir dergidir. Numune Matbaasinda
basilan derginin kurucusu ve bas editérii Mahmut Ragip Gazimihal olmakla
birlikte yaz isleri miidiirliigiinii ise Nurettin Sazi yapmistir.*>

Alaturka-alafranga tartismalar1  perspektifinden dergilerin  yayin
politikalar1 degerlendirildiginde ise Musiki dergisi gerek Tirk miizigi
gerekse Bati miizigi olarak herhangi bir ayrim yapmadigimi belirtmis, Bati
miizigi ile Tiirk miizigi sentezinden er ge¢ yeni bir sanatin dogacagi ve
Musiki dergisinin vazifesinin de bu sonucu miimkiin oldugu kadar parlak bir
sekilde hayata gecirmek oldugu ifade edilmistir.”’ Derginin yaymn
politikasina yonelik yaptigi agiklamada Tirk miizigi ve Bati miizigi
ayrimmin yapilmayacagi ve alaturka-alafranga catismasina girilmeyecegi
belirtilmigse de 4. sayida Mahmut Ragip Kosemihal tarafindan kaleme
aliman “Ses Musikisinde Neden Geriyiz?” baslikli makalede Tiirk miiziginin
vokal miizik yoniinden geri kalmis oldugu belirtilmistir. Késemihal, bu
eksikligi yabanci dil konusunda eksikliklerin olmasi, yabanci ses eserlerinin
Tirkee ¢evirilerinin olmamasi, Tiirk insaninin kulaginin sark miizigine alisik
olmasi ve tesettir sebebiyle Tiirk kadinlarinin erkekle bir arada
calisamamasi seklinde dort ana nedene baglamistir. Konuyla ilgili ¢6ziimiin
ise Cumhuriyet Halk Partisi’nin (CHP) 1931 yili parti programinda®™ yer

3 Musiki, S 1, Mart 1931, s.1-3.

*! Musiki Muallim Mektebi Mecmuasi, S 1, 1 Nisan 1933, 5.2.
32 Miizik ve Sanat Hareketleri, S 1, Eyliil 1934, s.16.

3 Musiki, S 1, Mart 1931, s.1-3.

* Bu program CHF’nin 10 Mayis 1931 tarihinde toplanan III. Biiyiik Kongresi’nde kabul edilmis,
programin Besinci Boliimiinde yer alan Milli Talim ve Terbiye basghigi altindaki 3. Madde de giizel
sanatlar ile ilgili; “Giizel sanatlara bilhassa musikiye, inkilabimizin yiiksek tecellisi ile miitenasip bir
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alan musiki siyasetinin belirlenmesi ve uygulanmasi noktasindan hareket
edilmesi ile miimkiin olacagim iddia etmis ve dolayisiyla alaturka-alafranga
tartismalarina dénemin iktidar partisi CHP’nin miizik politikalarinin takip
edilmesi gerektigi yoniindeki iddialariyla katilmistir.>> Ayni1 konu derginin 6.
sayisinda Vahit Liitfi’nin yazdig1 “Halk Musikisi” baslikli yazida giindeme
gelmistir. Liitfi, yazisinda Atatirk’iin musikiyle ilgili “Biz sanayi nefisesiz
bir dini kabul edemeyiz” soziinden yola cikarak Tiirk miizigini Bizans’tan
kalma bir nevi terenniim tarz1 olarak ifade etmistir. Sozlerine; “Din perdesi
altinda halkin vicdanina, zevkine ve hislerine hakim olmak isteyenler, bir
yandan musikimizin inkisafina mani olmaya c¢alisirken, bir yandan da
kendilerini halktan aywan magrur ziimreler Bizanstan kalan bir nevi
terenntim tarzina “Alaturka” ismini vermisler ve halkin 6z hissiyatindan
dogan ve bagrindan kopup gelen halis Tiirk nagmelerine “tufeyli sesler”
demekten c¢ekinmemislerdi. Fakat yeni nesil bu aykirt hareketin, bu
nankérliiklerin ~ oniine atildi.  Geng¢ Konservatuvarcilaruimiz  yer  yer
dolasworlar. Gittikleri yerden servetle déniiyorlar” seklinde devam eden
Litfi, bu yazisiyla tartismalara farkli bir boyut getirmistir.*® Alaturka-
alafranga karsithigi konusunun dile getirildigi bir baska yazi ise Musiki
dergisinin 7. sayisinda Kadikdy Orta mektep Musiki Muallimi adiyla
yazilmig olan fakat ismi verilmeyen musiki mualliminin “Memleketimizde
Talebe Duygularimi Zehirleyen Plaklar” bashigiyla yayinlanmis olan
aciklamasidir. Burada adi gegen musiki muallimi her alanda medeni mutluga
ulagmak i¢in gegmisin unutulmasi gerektigini savunmus, musiki konusunda
da; “...biz zannediyorduk ki miizik de milli diye basimizda tasidigimiz fes ve
Arap harfleri gibi giin ge¢gmeden maziye karisacak, ne miimkiin: Gériiyor ve
isitiyoruz ki, sanatin ne demek oldugunu farkeden bir kisum miinevver aileler
bile salonlarinda giizel melodiler ihtiva edecek plaklari bulunacag: yerde
maalesef sark musikisi diye kiymeti seciyesinde hi¢bir miizik sanati olmayan
sagma giiftelerle dolu bazi plaklar: dinlemekten zevk aliyorlar. Kendilerinin
dinlemelerini bertaraf edelim iclerinde yetisen ufacik yavrularin miizik
duygularint  bozmus oluyorlar yani biz muallimleri miiskiil mevkide
birakmaya sebebiyet vermis oluyorlar.” ifadelerini kullanarak gramofon ve
plaklarin ¢ogalmasi ile musiki zevkinin kalmamis olmasindan yakinmustir.
Bagka bir deyisle gramofon aracilig1 ile dinlenen Tiirk musikisi eserlerinin

surette ehemmiyet verecegiz.” ifadesi yer almistir. C.H.F. Nizamnamesi ve Program, TBMM Matbaast,
Ankara, 1931, s.36.

% Musiki, S 4, Haziran 1931, s.2.
3¢ Musiki, S 6, 15 Ekim 1931, 5.8-9.
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genglerin miizik zevkini bozdugunu ve Tiirk musikisi eserleri yerine garp
musikisi 6rneklerinin dinlenmesi gerektigini ifade etmistir.”’

Alaturka-alafranga tartismalarini sayfalarina tasiyarak dahil olan bir
diger dergi ise 5 Nisan 1933 tarihinde ilk sayisin1 yayinlayan Nota olmustur.
Dergi heniiz ilk sayisinda Mildan Niyazi Ayomak’in kaleme yaymladigi
“Nigin Ctkiryoruz” baslikli yazisinda Dede Efendi’den sonra Tiirk miiziginin
parlak donemlerini yitirdigini, Sevki Bey ve Haci1 Arif Bey gibi isimlerin
Tirk miiziginde yeni bir yol agmigsa da zaman iginde bu yolun kiigtildiigi
belirtilmistir. Ayomak, Tirk miiziginin i¢inde bulundugu bu durumun
nedenini ise ustaliktan ziyade paranin 6n planda olmasina ve bilgili Tiirk
miizigi iistatlarinin sayisinin yetersiz olmasina baglamustir. Ote yandan aym
yazida mevcut Tirk miiziginin alafrangalasamayacagini ¢iinkii her iki
miizigin 6zii ve seslerinin baska oldugunu, Garp musikisini oldugu gibi
alamayacagimizi, alirsak bizim musikimiz var diyemeyecegimizi ifade
etmistir. Tiirk musikimizi oldugu gibi korumamiz ve saklamamiz gerektigini
vurgulayan Mildan Niyazi, Ney’i ve Tanbur’u ile ayr1 bir diinyast olan Tiirk
miizigine el slirmenin bir cinayet olacagm o&zellikle vurgulamistir.
Uluslararas1 bir musikimizin olabilmesi icinse kendi melodi ve
nagmelerimizi Garp musikisi sesleri ile harmanlayarak ¢ok sesli bir musiki
yapmaya calismanin Nota dergisinin en biiyiik hedefi oldugunu da ayrica
belirtmistir.*® Alaturka ve alafranga tartismalariyla ilgili Nota dergisinin en
dikkate deger calismasi ise derginin 25. sayisinda “Garp ve Sark Musikisiyle
Ugrasan Sanatkarlarimiza A¢ik Mektup” baglikli 7 soruluk anket olmustur.
Dergi bu anketi yillardan beri siiren alaturka-alafranga tartismalarimi net bir
sonuca ulagtirmak ic¢in yaptigim1 belirtmis, okuyucularin ve miizik
adamlarinin ankette sorulan sorulara cevap vermesini istemis ve Nota
dergisinin bu konuda tarafsiz oldugunu o6zellikle vurgulamistir. Ankette
sorulan sorular sirasi ile;

“1.Garp musikisi tarzinda bir yigin musikisine mi, yoksa bugiinkii
gibi tek sesli musikiye mi taraftarsiniz?

2.Cok sesli musikiye taraftarsaniz; bu taraftarlar memleketimizde dort
swifa ayrildigina gore;

A-Klasik Garp musikisini aynen kabul etmek,

B-Garbin caz musikisini tercih etmek,

" Musiki, S 7, 15 Kasim 1931, s.8.
% Nota, S 1, 5 Nisan 1933, s.2.
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C-Garp musikisi eserlerini kabul ederek, Tiirk motiflerini bu
seslerle cok sesli olarak islemek.

3.4 veya B kisuimlarimin kabuliine taraftarsaniz bundan, ileride bundan
bir Tiirk musikisi dogacagina mi kanisiniz, yoksa bu musikinin memlekette
yerlesmesini mi istiyorsunuz?

4.Tek sesli Tiirk musikisine taraftarsaniz bu musikinin,
A-Klasik (Beste, Semai ve Nakislar) kismina mi?
B-Halk (Anadolu Tiirkiileri) kismina mi?

C-Sarfka (Bugtinkii musiki tarzy) kismina mi taraftarsiniz?

S.Arzunuzun husulii i¢cin Plak, Nota, Radyo ve Saz Heyetleri
nesriyatimin kontrolii muvafik midir? Muvafiksa bu kontrol nasil yapilirsa
miismir bir netice verir?

6.1k ve Orta mekteplerin musiki faaliyeti, arzu ettiginiz musikinin
taammiimiine hizmet edebilir mi? Edebilirse nasil bir program c¢izersiniz?

7. Taraftar oldugunuz musikinin kisa bir zamanda memlekette
koklesmesi i¢in  daha ne gibi c¢areler diigiiniiyorsunuz?” seklinde
sorulmustur.® Yoneltilen sorulara okuyucular ve dénemin miizik adamlari
da kayitsiz kalmamis, Erciiment Behzat, Kemani Izzet ve Mahmut Ragip
Kosemihal gibi isimler dergiye cevap niteliginde mektup gondermislerdir.
Ozellikle Erciiment Behzat’m “Meyhane ve Caz Musikisine Karsi Harp”
baslikli cevabi alaturka-alafranga tartismalart goz 6niine alindiginda oldukga
dikkate degerdir. Behzat, ankete cevaben yaptigi agiklamada, Anadolu
halkinin Osmanli musikisinden bir sey anlamadigimi, halkin biiyiik bir
cogunlugunun Osmanli Enderun musikisi, Garp kirmasi yeni alaturka, klasik
Garp musikisi, caz musikisi ve Anadolu tiirkiilerinden olusan bes farkli
miizik tiirtiyle bocaladiginmi belirtmis, 6te yandan egitim miizigi konusunda
ise Garp teknigiyle hazirlanmis ¢ocuk sarkilarmin kdy okullarina yeteri
kadar girememesini de ¢ok biiyiik bir ihmal olarak tanimlamistir. Yazisinda
ayrica halka gereken miizigin “ne mistik tekke musikisi ne de mey, mugbege,
bade, yar misrali nedim kart ferdi heyecanlarin sembolii (diimtek) li (hey
hey) lerdir.” diyerek Anadolu gengligine meyhane sarkilarinin ve miizik
kiymeti ¢ok diisiik caz havalarimin yaptigi tahribatin morfin ve kokainden
farksiz oldugunu iddia etmistir. Agiklamasinin son boliimiinde ise ud ve def
ile ¢alman buglinki mizmiz ve afyonlu alay musikisini makinelesen

3 Nota, S 25, Nisan 1934, 5.120.
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Tiirkiye’nin tarihine gdmmenin i¢timai bir zaruret oldugunun altimi ¢izerek,
bunun yapilabilmesi i¢in Garp miiziginin kdylere kadar gotiiriilmesi
gerektigini savunmustur.”’ Diger miizik adamlar1 da verdigi cevaplarla Garp
musikisinin onemine isaret etmis, hiikiimetin ve 6zellikle radyonun Milli
musikinin yaratilmasindaki desteginin 6nemi vurgulanmuistir.

Alaturka-alafranga tartismalarina katilan bir diger dergi ise ilk sayisini
Eylil 1934 tarihinde yayinlayan Miizik ve Sanat Hareketleri olmustur.
Alaturka-alafranga konusu ile ilgili diisiincelerini ise ilk sayisinda yer
verdigi “Dilegimiz” bashg1 altinda agiklamistir. Dergi yaymn politikasini
“Maarif Vekaleti’'nin resmi sanat siyaseti ile onu koruyan Halk Firkas
kiiltiir  isleri programimin  musiki maddeleri 1s18inda”  yiiriitecegini
vurgulamis, dergiye gore tek sesli Tiirk musikisinin “Edvar Cigirigr” oldugu
net bir bi¢imde ifade edilmistir.*' Nitekim derginin Ekim 1934 tarihli 2.
sayisinda radyo vasitasi ile Garp miizigi Orneklerinin 6zellikle Anadolu
halkinin y1gmn terbiyesinde kiiltiirel propaganda vasitasi olarak kullanilmasi
gerektigini siddetle savunmustur. Ayni sayida yer alan “Halkevlerinde
Miizik ve Org” baslikli makalede ise Halkevleri biinyesinde bando ve
orkestra ¢aligmalarinin zaman almasindan dolay1 halkin miizik terbiyesi i¢in
koro olusturularak ozellikle koral eserlerin Tiirkgeye terciime edilmesiyle
coksesli korolardan yapilacak konserlerin 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Ayrica
hem koroya eslik etmesi hem de senfonik miizik terbiyesi vermesi igin de
Orgdan yararlamlmasmin yerinde olacagi da belirtilmistir.* Dergide
alaturka-alafranga cekismesi konusundaki en dikkat ¢ekici yazi ise Kasim
1934 tarihindeki 3. sayisinda yaymlanmustir. “Ulu Onderimizin Yeni Bir
Isareti Sarki Gazel Devrinin Sonu” baslikli makalede, TBMM’nin 1 Kasim
1934 tarihli IV. Dénem V. Toplant1 Yilinin agilisinda Gazi Hazretlerinin
“Bu yil Tiirk musiki degisimini de yapacagiz” seklinde ifade ettigi sdzlerine
yer verilerek, Tiirk musikisi i¢in yeni bir dénemin basladigi vurgulanmus,
Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin Mecliste yaptig1 konusma da yer
almistir. Konuyla ilgili ilk olarak da Dahiliye Vekaleti’nin bugiin TBMM’de
Gazi Hazretlerinin alaturka musiki hakkinda irsatlarindan hareket ederek bu
aksamdan itibaren radyo programlarindan alaturka musikinin tamamen
kaldirilmasini ve yalnmiz Garp teknigiyle bestelenmis eserlerin Garp teknigini
bilen sanatgilar tarafindan ¢almmasinin konunun ilgililerine bildirdigi
aktarilmistir. Aymi konuyla ilgili dergi yonetimi tarafindan yapilan

40 Nota, S 30, Temmuz 1934, 5.143-144.
4! Miizik ve Sanat Hareketleri, S 1, Eyliil 1934, s.3-4.
“2 Miizik ve Sanat Hareketleri, S 2, Ekim 1934, s.3.
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aciklamada; “Oniine gelen tarafindan eser nami altinda bastirilan notalarin,
plak nesriyatinin, umumi gazinolardaki ahenklerin ne gibi tahdit ve sartlara
tabi tutulacagi heniiz belli degil ve bu yollarda da cezri vaziyetler alinmasi
ister istemez zaruri ise de simdilik Ankara ve Istanbul radyolar: irsatlar
dairesinde yola gelmis bulunuyorlar.” ifadesi kullanilmis, Garp parcalarinin
ve yeni teknikle yazilmis yurt sarkilarmin ciddiyeti ve se¢imi yalniz faydali
iceriklerle radyo programlarinin doldurulmas: gibi pek c¢ok konuyla
ilgilenilmesinin zaruri olacag1 ve Miizik ve Sanat Hareketleri dergisinin de
bu amaglara hizmet etmek igin kuruldugunu vurgulamustir.”® Ozetle Miizik ve
Sanat Hareketleri dergisi 1934-1936 yillar1 arasinda uygulanmis olan
radyolarda alaturka musikinin yasaklanmasindan son derece memnun olmus,
kendisini de bu yenilik ve degisimin bir nevi nesir organi olarak
konumlandirmistir. Derginin Mayis 1935 tarihli 9. sayisinda ise aynm1 ay
igerisinde toplanan CHP’nin 4. Biiyilk Kurultayina genis yer verilmis,
kurultay ile ilgili bilgilerden 6nce Milli Miicadele ve sonraki siiregten
bahsedilerek konu Musiki Inkilabi’na gelmistir. Tiirk musikisi i¢in; “Tiirkiin
biiyiikliik ve coskunlugu, mertlik ve cesareti ile hi¢ yakisik almayan
melankolik ve nevi sahsina mahsus musiki” tabirini kullanarak onun yerine
bilimsel baglara gore yazilmis uluslararasi miizigin** kabul edilmesinin bu
alandaki en bliylk inkilap oldugu savunulmustur. Kendisini de bu yeni
miizigin “biricik yayin organi” olarak tanimlamis ve kendisinin bu gorevi
layigiyla yapabilmesi igin iilke ¢capinda halihazirda bulunan 104 Halkevinin
abonelik kaydinin yapildigin1 ve Maarif Vekaleti emrindeki tiim kiitliphane
ve okullar i¢in de abone olmalar1 hususunda yardim istendigi ayrica
belirtilmistir.*

Atatiirk Donemi’nde yaymlanan bir diger siireli yaym olan ve Musiki
Muallim Mektebi biinyesinde c¢ikarilan “Musiki Muallim Mektebi
Mecmuasi ’nda ise alaturka-alafranga tartismalarina dair herhangi bir yazi
yer almamis, dergiyi Ogrenci konseyi ¢ikarmis oldugu i¢in genellikle
Ogrencilerin musiki iizerine duygu ve disiincelerini iceren makaleler
yayinlanmisgtir.

4 Miizik ve Sanat Hareketleri, S 3, Kasim 1934, s.1-3.
* Burada Garp musikisinden s6z ediliyor.
4> Miizik ve Sanat Hareketleri, S 9, Mayis 1935, s.4-5.
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Atatlirk Donemi’nde yayinlanan miizik dergileri {izerinden alaturka
ve alafranga tartismasinin konu edildigi bu calismada 1930’lu yillarin
basindan itibaren yayin hayatina baslayan Musiki, Nota, Musiki Muallim
Mektebi Mecmuasi ve Miizik ve Sanat Hareketleri dergileri incelenmistir.
Alaturka-alafranga tartigmalarinin gélgesinde yayinlanan bu dergiler i¢inde
Musiki dergisi konuyla ilgili tarafsiz oldugunu vurgulamasina ragmen tiim
sayilarda kapak resminin Bati miizigi bestecilerinden olusmasi, ¢algi egitimi
ile ilgili konularin piyano ve keman ozelinde olmasi ve ozellikle miizik
egitimini iceren yazilarda Bati miiziginin referans gosterilmesi goz Oniine
alindiginda derginin Bat1 miizigini destekler nitelikte bir yayin politikasi
takip etmis oldugu ve derginin dénemin miizik politikalarmi takip ettigi
belirlenmistir. Ayn1 konuda tarafsiz oldugunu iddia eden ve yeni musikinin
Garp ve Tiirk musikisinin birlesiminden dogacagini savunan Nota dergisinde
de tiim kapak resimlerinin Tiirk musikisi bestecilerinden olusmasi,
bilinyesindeki makale ve eser notalarinin Tiirk musikisi ile ilgili olmas1 ve
ozellikle alaturka keman, ciimbiis ve ud 6grenimine yonelik notalar ve teknik
bilgilerin yer aldig1 ayr1 bir béliim olusturmasi, Nota dergisinin de tarafsiz
degil Tiirk musikisi yoniinde yayin yaptigin1 gostermistir. Donemin bir diger
miizik yayimi olan Miizik ve Sanat Hareketleri dergisinde de yalnizca Bati
miizigi yanlis1 yaym yapilmis dyle ki dergi kendisine Musiki Inkilab:’nin
yayin organi misyonunu da yliklemistir. Hemen tiim sayilarinda sadece Bati
miizigi ve halk miizigi ile ilgili konular islemis Tiirk miiziginin gerek nazari
kismiyla gerekse eser ve besteci kismiyla ilgili bilgilere yer vermemistir. Bu
donemdeki bir diger dergi olan Musiki Muallim Mektebi Mecmuast ise
Musiki Muallim Mektebi’nin Talebe Idare Heyeti tarafindan 1 Nisan 1933
tarihinde yayinlanmaya baslamis ve kendisini okulun kiiltiir ifadesi olarak
tanimlamistir. Dergide alaturka-alafranga tartismalarina dair herhangi bir
yaziya yer verilmemistir.

Sonu¢ olarak tiim bu bilgiler 15181Inda Atatiirk Donemi miizik
dergilerinden Musiki ile Miizik ve Sanat Hareketleri dergileri tarafsiz
olduklarim1 belirtmelerine ragmen Bati miizigi bir diger deyisle alafranga
miizige yonelik bir yayin politikas: izlerken, Nota dergisi de yine kendisini
tarafsiz olarak ifade etmesine ragmen Alaturka yani Tiirk musikisi yanlis1 bir
yayin politikas1 izlemistir. Musiki Muallim Mektebi Mecmuast ise Musiki
Muallim Mektebi’nin yayin organi olmasi nedeniyle halihazirda okulda Bati
miizigi egitimi verildigi i¢in miizik ayrimi tartigmalarina dahil olmamuistir.
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